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“ JUAN RULFO
EDRO PARAMO”

MAAGILISEST REALISMIST:
JUAN RULFO “PEDRO PARAMO* TAUSTAKS
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JURI TALVET
TU maailmakirjanduse professor

Igasuguses heas sonakunstis leidub killuslikult nii maagiat kui ka
realismi. Maagia seisneb selles, et sonad (ja nende juurde kuuluv
tegevus), erinevalt naiteks teaduslikust diskursusest, ei ole suunatud
niivord vastuvotja intellektile ehk moistusele, vaid meeltele. Motted

ei puudu, aga neid sunnitab meeleline kujund, inimene oma tervikus

— kehalisena, ajalikuna.

“Meel” on selles votmeline. “Meeleline”, “meelas” vihjavad iharusele,
mis ju vastandub moistuslikkusele. “Meelemarkusetus” seevastu
tahendab “teadvusetust”, “nddrameelne” on see, kelle moistus ei ole
korras. Niisiis on meel ise paradoks.

Maagiline realism kujutab endast nahtust, mis viitab elutervikule, trotsib
moodsa elu iildist kallakut moistust meelest lahti rebida, tipsemini,
loodust ja meeli moistuse vaistudele allutada. Eks midagi sellest peitu
igasuguses maagias, kuid kiillap oleks lihtsustus samastada mis tahes
loomingulist maagiat maagilise realismiga.

Olen sel teemal arutlenud kirjutises ““Maagiline piir”. Maagilisest
realismist ja tellurismist (ladinaameerika) proosas” (vt “Torjumatu dar”,
2005). Hiliskeskaja ja renessansi ritiitliromaanid olid kiill kindlasti tulvil
seikluse ja imede maagiat, aga kas neil on midagi tegemist realismiga?
Siis tuleks kiisida, mis on “realism”? Ei tundu eriti mottekas seda
tuletada “reaalsusest” — sellega neelduksime metafuiisika tirgrappa.
Onneks on “realism” kirjanduses siiski midagi mirksa selgepiirilisemat:
hispaania kelmiromaan, Cervantese “Don Quijote”, siis XVIII ja XIX
sajandi ldane romaan tervikuna, viheste korvalekalletega. Kullap on
pohjust pidada eesti romaani selle veidi enam kui saja-aastase ajaloo
viltel peaasjalikult realistlikuks.

Kirjanduslik “realism” on ikka tahendanud inimese tolgendamist
ajaloolis-ithiskondlikes seostes, maiste tegurite mojuvaljas. Realism

ei ole puhas muinaslugu. Romantiline muinasjutt, mis tinapdevani
moodustab lastelektiiiiri pohivaramu, siindis laanes peamiselt riititli-
romaani ja -novelli maagiast. Pohiskeemis sarnaneb nendega enamik
praeguse massikirjanduse zanre, sealhulgas mis tahes maailma nurgas
suuri inimhulki oma maagilises lummuses hoidvad tlipopulaarsed
“teleseebikad”.

Maagiline realism, mis omaette suure nihtusena tousis maailma vaate-
vilja just alates Teise maailmasoja jargsest ladinaameerika kirjandusest,
ei ole seevastu sugugi massifenomen. Ei ole isegi moodsas ladina-
ameerika kirjanduses eneses. Maagia ja realismi kokkusulatamise volu-
kunsti valdavad taiuslikult Juan Rulfo ja Gabrial Garcia Marquez,
teistest suurtest ladinaameerika romaanikirjanikest (naiteks Vargas
Llosa, Fuentes, Cortazar) sedasama viita oleks liialdus. Rulfo endagi
novellid (vt “Mehhiko novell”, 1981) ei ole maagilisrealistlikud.
Maagiline realism on sonaloomingu ime. See tahendab tileminekute
mangu, mangu piiridel. Suur dpetaja on Cervantes, siis Kafka, siis
Faulkner. Cervantes ja Garcia Mdrquez mingivad ajaloo ja muudi
piiril. Kafka jalgedes teeb Rulfo mangumaaks elu ja surma raja.

Midagi seletab ehk taust. Kafka — juut, igavene “vooras” ja “teine”
olgu germaanlaste voi slaavlaste keskel. Juan Rulfo “Pedro Pidramos”
mangivad vorselt kaasa nii indiaanilik tagapohi kui ka katoliiklus.
(Olen sellest motisklenud kunagise essee “Mehhiko sidames” peatiikis
“Surm Mehhikos”, vt. “Hispaaniast Ameerikasse”, 1992).

Mehhiko rahvuspiiha surnutepaeva traditsiooni kestev vitaalsus

ei ole moeldav katoliikluse panuseta. (Seda ei tuleks unustada, kui
raagime eestigi vanade rahvatavade hingedeajast: katoliiklus seisab
loodusreligioonile marksa lahemal kui luterlus.)

Ent koik taustad kokkugi ei seleta midagi. Maagiline realism, isedranis
Juan Rulfo “Pedro Pdramos”, hoiab elu ja ajalugu nii tihedas surma-
embuses, et loogika variseb kokku. See on algloovuse tegu, millest (mehe
tehtud) ajaloo tksmeelset allakdiku hdirima kitinib tksnes (naise)
armastuse pogus kaja.

Juab Rulfo “Pedro Pdramo” esietendus Eesti Draamateatri suures
saalis 18. jaanuaril 2009. Lavastaja ja dramatiseerija Ingomar Vibmar,
kunstnik Ervin Ounapuu, kostiitimikunstnik Jaanus Vahtra. Britta Vahur — Juan Preciado ema, Kersti Kreismann — Eduviges Dyada




TULEKUL

UULE- JA LAULUKAVA “ARBUJAD”

Koostaja ja lavastaja Priit Pedajas, kunstnik Riina Degtjarenko.

Esietendus 15. martsil 2009 viikses saalis

I koosseis: Tiit Sukk, Taavi Teplenkov, Mait Malmsten, Hilje Murel, Harriet Toompere
IT koosseis: Kristo Viiding, Lauri Lagle, Mihkel Kabel, Mart Avandi, Britta Vahur, Mari-Liis Lill

ARBUJAD JA MEIE AEG

SIRJE OLESK
kirjandusteadlane

1938. aastal ilmunud noorte luuletajate (Betti Alver,
Bernard Kangro, Uku Masing, Kersti Merilaas, Mart
Raud, August Sang, Heiti Talvik, Paul Viiding) iihise
kogumiku pani kokku kriitik Ants Oras. Tegelikult ju
Oige, pohimottelise rithmitusena ei ole ” Arbujaid” kunagi
olnudki. Oli grupp noori luuletajaid, tlidpilasseltsi
”Veljesto” liikmeid, kes istusid koos kohvikus ja lugesid
tiksteise toid. Olid sdbrad Talvik ja Viiding, olid eesti
filoloogiat 6ppivad Kangro ja Sang, oli Talviku abikaasa
Alver ja Sanga abikaasa Merilaas. Oras vottis kogumiku
tuumaks temale koige lihemate Alveri, Kangro ja Talviku
luule, kuid lisas sinna muudki, mis kogumiku koostamise
hetkel eesti noores luules tundus temale huvitav, hea ja
lootustandev. Nii tulid juurde Sangad, Masing ja Raud.
Pealkirja ”Arbujad” olla vilja pakkunud Kangro, kellele
rahvaluulelised ja loitsulised motiivid olid lihedased. Ja
nii motlevad vihesed praegu, kus Arbujad on legend ja
iga luuletaja taga on oma lugu, sellele, mida tihendab
tegelikult see sona.

Kuid 1938. aasta jarel tuli aasta 1940 ja siis veel moned
poliitiliselt tihendustiined aastad, mis muutsid koik. Heiti
Talvik suri Siberis. Betti Alver ja Uku Masing jdid Tartus
sisepagulusse, nende luuletusi ei avaldatud aastakiimneid.
August Sang ja Kersti Merilaas heideti 1950. aastal
Kirjanike Liidust vilja, Bernard Kangro kui ”emigrandi”
looming oli kodumaal pikka aega keelatud. Vaid Raud ja

TULEKUL

“ ANDRUS KIVIRAHK
OMBAT”

Lavastaja Merle Karusoo, kunstnik Pille Janes, muusikaline kujundaja Ardo Ran
Varres. Esietendus 23. mirtsil 2009 Eesti Draamateatri suures saalis.

Osades: Jaan Rekkor, Viire Valdma, Uku Uusberg, Ita Ever, Kaie Mihkelson, Tonu

Oja, Guido Kangur, Raimo Pass.

SEE KOIK OLI NIl AMMU, KAS JATAME SELLE?

LINDA KALJUNDI
ajaloolane

Eesti iseseisvuse taastamine toimus malu tihe all. Muinsuskaitseliikumine ja “kirju-
tamata memuaaride” kogumine valdasid masse ja poliitikat — ning seda tolgendati
rahvale tema ajaloo tagasiandmisena. Kummatigi ei kujuta tulemus endast indi-
viduaalsete malestuste summat. Ehkki sona otseses mottes maletavad iiksikisikud,
madrab selle, mis on malestusvaarne, siiski thiskond. Viimased aastad ongi ndidanud,
et ehkki sellel ajalool oli taasiseseisvumise ajal oluline roll — kinnitada riigi suverdansust
ja jarjepidevust — vajaksime praegu ka alternatiivseid lugusid. Uhelt poolt tuleb luua
dialoog eesti ja vene kogukondade voistlevate milude vahel. Teiselt poolt aga on valitsev
ajaloopoliitika jatnud “valele” poolele ka paljude eestlaste malestused.

Neid probleeme illustreerib hasti metsavendade male(s)tamine. Rahvuslikus ajaloos

on neil tdita vabadusvoitleja funktsioon. Vastupanu jatkamine partisanide poolt

on omandanud eriti suure tihenduse seetottu, et riigina Noukogude voimu vastu ei
voideldud. Heroilise loo taga kummitab aga ka tumedam pool: igapdevaelu osaks
saanud viagivalla mojud metsavendade ja nende omaste psiitihikale, tlesandmised ja
topeltmingud jne. Lahiajaloo tolgendamine tihedas seoses riiklike ja julgeoleku huvidega
on aga alla surunud malestused siindmustest, millele pole ametlikus ajaloos diget kohta

ega kasutust.

Samas on vanas Euroopas ja angloameerika maailmas saanud valdavaks arusaam, et
traumaatilised minevikustindmused vajavad mitte represseerimist, vaid tihelepanu.
Mialu- ja traumatoo moisted seostuvad eelkoige holokaustiga. Aga ka II maailmasoja
ja teiste hiljutiste sodadega seoses koneldakse tiha enam mitte sangarlusest, vaid hoopis
posttraumaatilisest stressist (seda on suuresti mojutanud ka tihelepanu, mida palvisid

Vietnami s0ja veteranide psuitihilised haired).

Eestis on malutoo vajadusele koige elavamalt osutanud kirjandus ja teater. Kahtlemata
pakuvad molemad head voimalust konelda alateadvuses kummitavatest siindmustest,
mis on seni jaanud avalikult 1abi rddkimata. Siinkohal tasub meenutada, kuivord suurt

Viiding — tiks iihel, teine teisel moel — said uue voimuga

hakkama, kuigi Viiding jdi samuti tisna pea rataste vahele.

Nii on meil tegemist iihe andeka luuletajate polvkonnaga,
kelle loomingulist kdekdiku muutis poliitika otsustavalt.
Selleparast said keelatud, vaenatud ja mahasalatud
polvkonna luuletajatest Noukogude Eestis ihaletud ja
imetletud autorid ja nende luulest kadunud kuldaja
simbol.

Eeldused selleks olid selles luules olemas. Need autorid
debiiteerisid siis, kui elulihedasest realismist tidinud eesti
luule otsis jalle korgemaid sihte. See luule, mida kirjutasid
arbujad enne soda, oli range, meetriliselt korraparane,
selge ja virtuoosne. Luuletaja oli kunstnik, kes oskas oma
kunsti. Veel enam, luuletaja oli tribuun, prohvet, inimene,
kes nigi kaugemale ja kuulutas korgemaid vaartusi. Ega
asjata tolkinud nii mitmed neist Puskinit, kes kuulutas
nii vabadust kui ka kohustust olla vabaduse valvur.
Nad olid noored, kes uskusid Kangro sonu korrates, et
kunagi ei tule aega, millal ?Meie hingede punase tule /
s00b hallitus, leitsak ja koid”. Nende jaoks oli Kunst
puha, ja kui nad tajusidki imbritseva maailma allakaiku,
pidasid nad oma kohuseks seda trotsida, nonda, et nende
silmades ”peegeldus suur korbe taganev jumalariik”
(Masing). Nemad kuulutasid uhkelt, et

”Meie matk on raske, kiilmand rada reetlik

kuu ja tahed kaovad taevast keskdo aegu.

Kuid me ees kiib luule, noor ja majesteetlik,

lampi korgel hoides tapselt nagu praegu” (Alver).

” Arbujad” ei ole praeguseks ajaks Eesti loos ainult
tiks noorte luuletajate samanimeline raamat, ka mitte
omavahel lodvalt seotud rithmitus, kes uuendas eesti

Harriet Toompere, Mart Avandi
ja Mait Malmsten “Arbujate” proovis

luulet enne Teist maailmasdda. See on legend ja lugu
kirjanduse tihendusest ja samas on see ka koigi nende
inimeste lugu, kelle loomingut me armastame.

Nad jdid, nagu ntid on kombeks 6elda, *poliitika
hammasrataste vahele”, kuid suutsid sellest koledusest
vaarikalt labi tulla.

Merle Karusoo ja Andrus Kivirahk

Foto: Priit Pedajas
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” Aeg, millest me unistand, iial ei saabu”, luuletas kord
Heiti Talvik. Tema kuulutas askeesi ja heroismi. Praegune
aeg ei ole aldis kummalegi. Niisama ei koida paljusid
praegu siledad stroofid” ja romantiline iroonia. Mis aga
igale polvkonnale voiks olla omane, on nooruslik trots ja
loodetavasti ka idealism.

”Nénda palju kui taevavolvil

on tahti voi liiva maas,

nden hdibuvat inimpolvi

ja uusi kerkivat taas”,
kirjutas leebeim arbujaist, August Sang. Tema on voibolla
universaalseim selle polve luuletajatest, kelle loomingule
oli antud jatkuda ja muutuda, nii nagu ka Kangro,
Merilaasi ja Alveri loomingule. Uus, tinane luulet lugev
inimpdlv voib voorastada arbujalikku idealismi ja
paatost, kuid arbujate inimlikud lood peaksid

konetama koiki igal ajal. Taavi Teplenkov

Mari-Liis Lill, Harriet ToompétesMart Avandi, Mait Malmsten,
Mihkel Kabel, Hilje Murel, Taavi Teplenkov, Britta Vahur “Arbujate” proovis

pingelodvendust kujutasid endast 1980. aastatel Jaan Kruusvalli II maailmasoja ja sellele
jargnenud aegadest jutustavad ndidendid “Pilvede varvid” ja “Vaikuse vallamaja”.
Toona puudutasid need Noukogude ajal kujunenud tabusid, praegu aga oleks vaja tuua
esile juba iseseisvuse taastamise ajal korvale heidetud teemasid.

Siin on osutunud teedrajavaks Ene Mihkelsoni romaanid “Ahasveeruse uni” (2001) ja
“Katkuhaud” (2007), mis selitavad metsavendlusega seotud traumasid. Nagu on vaitnud
kirjandusteadlane Eneken Laanes, peitub nendes tddemus, mis iseloomustab meie iihis-
konda laiemaltki: leina jaoks ei ole hullemat seisundit kui segadus ja kahtlus. Teatris
kujutas II maailmasojale jargnenud aegadest parit hirme alles hiljuti Hendrik Toompere jr
lavastus “Kommunisti surm” (Teater NO99, 2007). Koige enam on lavastajatest malu
ja maletamise kohustusega tegelenud moistagi Merle Karusoo. Konekalt on ta kehtiva
ajaloojutustuse kinnitamise asemel aga votnud sihiks kaanonist viljas seisvate lugude
raakimise: selle theks ilmekaks nditeks on lavastus “Kutidipoisid” (1999), aga ka hilju-
tine “Sigma Tau-C705” (2008, molemad Eesti Draamateatris).

Saab olema ponev niha, mil moel votab Merle Karusoo lavastada Andrus Kivirdha uue
ndidendi “Vombat”. Kivirdhka on ikka iseloomustanud manguline suhtumine ajaloo
dogmadesse, mistottu on mitmetel tema teostel olnud markimisvaarselt teraapiline
moju. Selleski ndidendis selgub, et heroiline jutustus metsavendade vabadusvéitlusest
on tdis auke ja ootamatusi. Uhtlasi aga kiisib “Vombat” naerutavast vormist hoolimata
maletamise ja unustamise vahekorra jarele. Kas neid vanu lugusid on enam kellelgi vaja?
Voi ongi need madratud jaima veidrikest perekonnaajaloo uurijate parusmaaks? “Jatke
inimesed rahule, miks te segate neid!“ sonab iiks tegelastest.

Kusimusele, kas selles tleskutses peituksid lahendused mitmetele Eesti thiskonda
praegu kimbutavatele probleemidele, ei ole tihtset vastust. Kindlasti saab samal moel
nagu miletamist, kasutada ka unustamist. Uhiskonna terviklikkuse huvides saab

maha vaikida siindmusi, tegelasi ja asju, mis ei sobi meie praeguse enesekuvandiga.

Ent kas edasi elamise ja ajaloo painest vabanemise eelduseks on unustamine? Ida-
Euroopaga seoses on sageli koneldud kaotaja-fenomenist. Need, kes tunnevad end
kuuluvat kaotajate hulka ega saa leppida toimunuga, on maaratud seda itha uuesti labi
elama ja selle kallal juurdlema. Nii v6ib minevikku klammerdumine saada painavaks
kinnismotteks — ja selles mottes kuluks enam unustamist meiegi tihiskonnale kindlasti
ara. Teisalt aga ei ole rahunemine voimalik enne seda, kui ollakse julgetud ja osatud
tegeleda ka allasurutud mailestuste, varjatud hirmude ja ebakindlusega.

Kindlasti on mineviku taieline unustamine voimatu, kuna kollektiivne malu mangib
sedavord suurt rolli kogukonna iihtsuse ja stabiilsuse, solidaarsuse ja jarjepidevuse
tagamisel. Kiill aga peaks ajaloo avalik maile(s)tamine olema valmis ka alternatiivsete

ja vastakate mailestuste arvestamiseks. Alles hinnangulisusest loobumise jarel voime
konelda malutoost. Saksa ajaloolane Reinhart Koselleck ongi soovitanud Euroopa ajaloo
puhul liikkuda mooda konflikte, neile silma vaadata ning tunnistada, et minevikust ei saa
vabaneda, vaid sellega tuleb tegeleda. Seni aga ei maksa pahaks panna ka “Vombati”
tegelastele, et nad reageerivad lugudele minevikust tiidimusega — ajalugu, mis ei sea
sihiks tolerantsust ja pluralismi, tdepoolest “pressib otse ribidesse”.

TULEKUL

“ EDNA MAZIA
ANGUD TAGAHOOV1S”

Lavastaja ja kunstnik Viktor Rozakov (Moskva),
heebrea keelest tolkinud Kalle Kasemaa
Esietendus 4. aprillil 2009 endises Heliose kinos, Sauna tn 7.

Parastlouna minguvdiljakul, mis muutub porguks iibe viieteistaastase tiidruku jaoks.
Duori on tiidruk, kes armastab mdngida tagaboovides ja kangialustes. Kas tiidruk on
ikka siiiidi selles, mis temaga jubtub? Kui ta on ohver, siis kelle — v6i mille? — ohver ta
tegelikult on?

Edna Mazja on iisraeli niitekirjanik. Ta on stindinud Tel Avivis 1949. aastal, on ppinud
Tel Avivi tlikoolis teatrit ja filosoofiat, kus on ka dpetanud ndidendite kirjutamist. Edna
Mazja ndidendeid ja romaane on tolgitud mitmetesse keeltesse ja lavastatud korduvalt
nii lisraelis kui Euroopas. ,Mingud tagahoovis“ (1993) ei ole dokumentaaldraama,
kuid pohineb reaalsel lool grupivigistamisest ja sellele jargnenud kohtuprotsessist.

Naiste- ja lastevastane vagivald: miks siiiidistame ohvrit?

21 lahisuhtevigivalla vastu voitlevat ja vagivallaohvreid aitavat organisatsiooni kaebasid
ajalehe Postimees Pressinoukokku. Kaebuse ajendas viis, kuidas Postimees kajastas
morvajuhtumit Tartus, kus 57-aastane mees tappis 21-aastase naise. IIma pikema sisse-
juhatuseta ja asja sisusse tungimata alustati loo kasitlust sellest, kuidas morvaohvrit
ennast peeti kuriteo pohjustajaks.

/---/ Veel hiljuti oli tavaks panna seksuaalkuritegude ohvreid vastutama vagivalla eest,
viidates nende eluviisidele, kommetele ja muudele, toeliselt “olulistele” asjaoludele.
Naiteks riietus, alkoholijoove voi varasemate seksuaalkontaktide arv. Luhikese seelikuga
naist oli voimalik vagistada, sest ta oleks ju pidanud aru saama, milliseid instinkte

see meestes esile kutsub. Mones riigis kehtib ohvri vastutus siiamaani, nditeks loobiti
Somaalias kuu aega tagasi noor naine abielurikkumise eest kividega surnuks. Amnesty
sonul oli aga tegemist 13-aastase tildrukuga, kes oli kaevanud kolm meest vagistamise
eest politseisse. Somaalias arvati, et naine (voi tidruk?) oli toonud suguvosale hibi
kaela. /---/

Kadi Viik, Sotsiaalministeeriumi soolise vordodiguslikkuse osakonna juhataja
Sirje Otstavel, Eesti Naiste Varjupaikade Liit
Eha Reitelmann, Eesti Naiste Varjupaikade Liit

Eesti Ekspress 5. detsember 2008

VIKTOR ROZAKOV

SVEN KARJA
Vanemuise draamajubt

Pakun, et lavastaja Viktor Rozakovi ndgu ja nimi ei kuulu isegi tema
kodumaal just tildtuntute hulka. Ent igaiiks, kes midagi kuulnud kaas-
aegsest vene teatrist, on ilmselt kuulnud dramaturgist ja naitlejast
Ivan Voropajevist ja tema naidendist “Hapnik” — see on agressiivse
oleku ja kiilaspaise retsi-imagoga Voropajevi poolt rapitud kiimme
salmi (kimme kasku?), omalaadne kokkuvote vene elu tegelikkusest, ramedusest ja
illusoorsusest. Seda 2002. aastal Teatr.Doc egiidi all valminud kultuslavastust nagi
20035. aasta sugisel ka Eesti vaataja. Kui paljud meist aga fikseerisid karismaatilise
Vordpajevi taustal ka lavastaja nime?

Ka parast “Hapnikku” on Voropajevi ja Rozakovi tandem jatkanud ja koik koostood
on kujunenud siindmusteks. Pole oluline, et pea kogu tahesira on olnud kirjanikust
artisti, mitte lavastaja paralt. Ilmselt sobib see loomuldasa lavastaja Rozakovile, kes
intervjuudes on rdakinud soovist murda rezissoori diktatuur. Kes on deklareerinud,

et teatris on tema jaoks tahtsaim tekst. Kes teatri ruumi ndeb mitte horisontaali, vaid
vertikaalina, mille tipus on — sona. Samas ei tihenda R6zakovi teater kindlasti mitte
nditemingu literatuurset ettekannet, pigem voiks oelda, et kirjapandud tekst on tema
tooprotsessi otsingute alguspunkt, laval ndeme ikkagi lihaks ja vereks saanud sona,
sonade taga ja peidus olnud maailma visualiseeringut.

Ro&zakovi senine teatritee kinnitab, et tegu pole kiiret ja kerget edu putidva tegijaga.
Pigem ikka vaikselt ja omatahtsi kulgejaga. Lopetanud Moskvas teatrikooli, suundub ta
toole Moskva Noorsooteatrisse, gurulavastajate Kama Ginkase ja Genrietta Janovskaja
assistendiks-0pipoisiks. Aastal 1995 teeb ta aga midagi taiesti tavatut: siirdub juhtima
kunstiliselt ja majanduslikult pohjakdinud teatrit KamtSatkal. Kes vahegi kursis Vene-
maa teatrimaastiku pinnalaotusega, teab, et pealinnas kanda kinnitanu lahkumine
provintsi vordub enamasti professionaalse enesetapuga. Ometi oli lavastajal viie aasta
parast, mil ta Moskvasse naasis, endast maha jatta teater, mille lavastused olid oodatud
mitmel pool maailmas. Nende aastate sisse jai ka saatuslik kohtumine Voropajeviga.
Sealtpeale on nende tihisprojektid Moskva arksamates teatrites Teater.Doc ja Praktika
pannud vaatajaid vaimustuma, vaidlema, ka dgedalt protesteerima. Muidugi on selle
teatri narv sotsiaalselt tundlikum, kuid lavalt ei pakuta esimest, nn dratundmistasandit.
See on irreaalne, pudipadi-olustikust puhastatud, justkui libi uimastavate eetriaurude
naidatud reaalsus, mis tiksikute tuntud tingmarkide toel viib sind otsima oma olemise
mottekust.

2001. aastast tootab Rozakov pedagoogina Moskva Kunstiteatri stuudiokoolis. Viimati
seal oppinud Eesti kursuse kaudu tekkis ka reaalne side Eestiga: iiks diplomilavastusi,
Aleksander Volodini “Kallimast ei lahkuta” toodi pisut muudetud kujul ka Tallinna
Vene Draamateatri repertuaari. See lavastus ja ldinud aastal Peterburis nahtud Alek-
sander TServinski “Minu 6nn...” (mangitud 1983 Parnus nime all “Viktoria” Anu
Lambiga peaosas) tutvustavad Roézakovi kui peent stiilimeistrit. Molemad kaks stiga-
vast ndukaajast parinevat nditemangu mojusid tanases paevas ulimalt elusate ja disku-
tiivsetena, ehkki stiilivotmeks polnud mingi “iilekanne kaasaega”. Irooniliselt retrostiilis
lavadetailid ja vaga ehtsaks-elusaks timmitud lavasuhted andsid tulemuse, milles p6imu-
sid erinevad ajastud, maitsed, stiilid, hoiakud.

Isiklikult tutvusin Viktor Rozakoviga mone aasta eest Eesti Draamateatri trepil. Oma
tagasihoidlikul moel mainis ta siis, et tootaks hea meelega kunagi ka eestikeelses teatris.
Oli r66m kuulda, et see “kunagi” ongi niiid kohe-kohe kitte joudmas.
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Armas Tonu,
niiiid siis natuke juubelijuttu!

Eks ikka endast ka, kuidas muidu.

Lavakoolis dppides oli meie kursusel kohtumine teie esimese lennuga, seal luges Aarne
Ukskiila vapustavalt monoloogi — lihtsalt numbreid! — ja Sina kutsusid noori dppureid
tiles sina peale tulema, nii olevat koikidel lavakatel kombeks. Minul vottis see moned
aastad aega, aga sina peale me saime, iithisel esimesel ringreisil. Ei saanud ju teisiti,
pidime Panso ,,Inimese ja inimese“ lavastuses Eedi ja Tiinana “rammu katsuma”.
Noorest kolleegist on markamatult eakaaslane, kaasteeline saanud. Aga selgus, et Sinust
kirjutada polegi nii lihtne. Oleme kiill juba pikki aastaid kolleegid, paris palju tihist
tood teinud, aga oled teatris jadnud kuidagi iiksikuks uitajaks, kassiks, kes konnib
omapead. Hea suhtleja, huumorit tundva-tajuva kolleegina oskad ometi oma maailma
varjuda. Voib-olla sellegi parast, et aeg on teinud omad karmid korrektiivid ja Sina meie
koduteatris vairika seeniori, meistri positsiooni saanud (votnud). Uhkes iiksinduses!
Aga mis veel “rammu katsumisse” puutub, siis erilise hiameele ja tinutundega meenu-
tan kahte meie iihist lavategu. Raivo Trass vottis kunagi ammu teha “Rita koolituse”

— mina pidin murdma end lahti 6rnadest tundlejatest koomilisse dimensiooni, Sind oli
jalle tarvis natuke taltsutada kargemasse realismi. Nii me Raivo abiga keskp&randal
kokku saime, ja seal me aastaid massama jdime. Ma olen paris kindel, et selle lavastuse
professor Frank on iiks Sinu koige silmapaistvamaid rolle — soe, liigutav, tundlik, intelli-
gentne, moodukalt irooniline, humoorikas.

Aastaid hiljem juhtusin nagema lavastuse “Teekond Mekasse” telesalvestust, kus kolme-
kesi koos Ita Everiga mangisime. Kisi stidamele, Sa olid seal pastor Mariuse rollis tdesti
hea. Nautisin teie partnerlust Itaga juba korvalt, laval olles, niitid sain televiisorist oma
elamusele uuesti kinnitust.

Kui veel isiklikumaks minna — ihtki plaati pole meie kodus vist nii tihti kedratud kui
“Onu Remuse lugusid” minu poja Andrese meelehdiks. Ja ega ma pole siin mingi ori-
ginaalne erand — terved polvkonnad lapsi on Sinu plaatide saatel unne suikunud, peas ja
tsiteerida Su dratuntava intonatsiooniga monusad pajatused.

Mul on kiill tunne, et Sa oled praegu viaga heas hoos ja vormis, dra seda aastanumbrit
nii tosiselt vota, ikka huumoriga, ikka huumoriga.

Lithidalt — dra nii hullusti molla ja rassi, vota rahulikumalt, reisi aga Itaaliasse ja soojale
maale, monule ja puhka loorberitel ka!

TEATRI LUGU

INO TALvi — 100
O©. VEEBRUAR 1909 — 12. MARTS 1992

... Meie ees on korgekasvuline, kuningliku hoiakuga
naine, kelle valust tardunud ndojoontest paistab labi
otsusekindlus ja filosoofiline rahu. Kleopatra, kelle
hinges suur armastus elas kdrvuti véimuuhkuse,
isekuse, kapriisi ja teesklusega, on pohjalikult muu-
tunud teda ja tema riiki tabanud 6nnetuse majul.
Virstitari kditumises avanevad uued jooned: lihtsus,
inimlikkus. [---] Uldinimlikke probleeme, tugevaid
kirgi, viljapaistvaid karaktereid kisitlev tragoodiazanr
seab niitleja ette viga suured ndudmised. Traagilise
osa kehastaja peab olema sisemiselt viga aktiivne,
peab olema voimeline kogu hingega libi elama
kannatusi ja roome. Vastasel korral kaldub ta para-
tamatult tiihja paatosesse, , kire narmasteks rebi-
misse“. Aino Talvit voib digustatult nimetada heaks
traagiliste osade kehastajaks, kelle loomingus ere
viline joonis on tingitud kuju sisemisest rikkusest.
Tundub, et Talvi niitlejaolemusele on eriti lihedased
just suure humanisti ja stigavate inimtunnete lau-
liku Shakespeare’i tragoodiad. Ja seda mitte pohjen-
damatult.

Igal heal niitlejal on oma siidamelihedased teemad,
mis libivad kogu ta loomingut. Uheks pohiliseks tee-
maks Aino Talvi loomingus on armastav naine — selle
kuju kiimnetes, viga erinevates variatsioonides.

Lea Tormis ,,Meie lavakunstnikke. Aino Talvi.
Sirp ja Vasar, 21. oktoober 1955

Aino Talvi 100. siinniaastapdevale pithendatud e-nditus
“Taisvalguses ajast kiisimata” on viljas Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumi lehel www.tmm.ee.

Pildil: Kleopatra — Aino Talvi. Shakespeare’i ,,Antoniuse ja Kleopatra” lavastas Draamateatris
1955. a llmar Tammur, seda mangiti menukalt 1955-1959 — tragoodialavastusele on see pikk
eluiga. Anti ka kiilalisetendusi Riias ja Moskvas. Hoolimata ndukogudeaegsest suletusest
onnestus Aino Talvil kiilalisena kdia Shakespeare’i uurimise keskuses Stratfordis, kus teda
voeti vastu kui silmapaistvat Kleopatra-niitlejannat (vt Aegkiri nr 2, Ik 159).
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Tonu Aav

P.S.

Tonu ja minu elukaaslane Ants olid monda aega klassikaaslased Reaalkoolis. Olen mit-
meid kordi olnud tunnistajaks, kuidas nende omavaheline tervitus tinaval voi teatris
vilja ndeb. Tavalise “Tere!” asemel alustavad mehed ilma sissejuhatuseta tosimeelset
juttu mingi aparaadi ehitamisest ja seda nii, nagu oleks alles eile lahku mindud ja tGhine
to6 pooleli jaanud. Arutatakse selle tle, kas teravus on kitte saadud voi on ikka thest
servast veidi udune. Seitsmendas klassis alustatud suurejooneline suurendusaparaadi
meisterdamine on siiani pooleli.

Soovin Tonule jatkuvat visadust, lapsemeelset, tosist maailma avastamist.
Leide laval ja elus.

Kersti Kreismann,
kolleeg

AINE MAGI — 50 3. versrUARIL

Lainega on ennegi jamasid olnud. Korda kolm vihemalt on mulle helistanud moni
ajakirjanik ja palunud 6elda paar iseloomulikku sona Laine kohta. Lehte panemiseks.
Ja alati olen kokutama jddnud. Keel kinni nagu poris. Lainel nagu ei oleks aasa, kuhu
konks kinni jadks. Pidujutukonks. Tuleb see sellest, et ma ei tunne teda piisavalt, voi
hoopis sellest, et tunnen liiga histi?

Ei mileta, et Laine oleks kunagi radkinud, mis ta niitlejana olla voi saada v6i mingida
tahaks. Nagu polekski soove. Ei praegu ega varemgi. Selliseid suuri. Peale kahe. Aga
need pole sugugi otseteatrilised. Ja neid ma mailetan juba 30 aasta tagusest ajast. Niisiis
viga vanad soovid. Esialgu valdas mind teatav kahtlus, et kas neid voib ja sobib nii
olulise tahtpaeva puhul ja naasamagi jutuks votta, ent kuna tegu on enam-viahem tai-
tunud soovidega, siis pole risk loodetavalt muus, kui et kas ise ikka digesti maletan.
Esimene oli puht hullu inimese jutt. 1978. aastal vois ainult segane inimene raikida
omanimelisest tantsukoolist. Voi tikskoik mis erakoolist. Kool oli tollal riiklik ja
elsagretskinalik, ja kogu moos. Ju sai Laine ise ka aru nende luulude absurdsusest, ega
muidu poleks need unistused nii pisiasjadeni tipsed olnud. Nagu méttemangud ikka.
Mida kiattesaamatumad, seda detailsemad. Ma ei usu,

et keegi meist julges voi oskas loota, et see riik kord

otsa saab. Voi mine tea. Igatahes oli tema veendumus

ja tulevikuvisioon kogu oma naiivsuses suisa vihaleajav.
Piinlikki. Muidu kena olemisega tudruk, ja ajab sihukest
soga. Ja mitte Uhe korra, vaid pidevalt. Niitid me siis
teame. Kool olemas ja ise lugupeetud pedagoog. Tohvel-
mani mantel ka tema kies. Polegi soge.

Teine tuleb sealtsamast meie lennu tantsutunnist. Sellest
lavaka omast siis. Tohvi oli teadagi. Ja Laine muidugi
koige andekam ja ilusam. Meie kuulasime Tohvit ja vah-
tisime Laintsi. Aga Lainele tihendas Tohvi palju enamat
kui meile. Laine oskas temast aru saada, teda vaadata

ja meelde jatta. Ja vahel ta radkis (Laine, tihendab), et
ta tahaks ka selline vana ja kortsus ja tossav viike vana-
inimene olla. Eriti igatses ta silmi timbritsevaid kurde

ja kortse. Need olla nii ilusad ja tegevat nii targaks. Ma
polnud ega pole oma elus kohanud iihtki teist noort
inimest, kes kirglikult ihkaks vana olla. Ka see soov
hakkab tasapisi toelisuseks saama. Aga mis oluline ja
tore — ning niitid tuleb poordumine — Laine, sul oli jallegi
Oigus, kortsud sinu (aga ka meie) silmanurkades on
kaunid ja radgivad meile asjadest ja siindmustest, mis
teistele on vihekonekad ja igavad ja tihtsusetud, mis
aga meid teevad veidikene targemaks ning paremaks. Ja
ilusamaks.

Sorry, veits pateetiline kukkus vilja, aga tasakaalustagu
seda onnesoov, tulenev su unistusest: palju, palju uusi
ilusaid kortse!

Jaan Rekkor

Laine Magi

P.S. Arst ei luba mul tantsutunnis kiia, dkki proovid ilma minuta hakkama saada? J.R.
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