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Will Shakespeare — Karmo Nigula, Viola de Lesseps — Piret Krumm. Foto: Siim Vahur. Thomas Becket — Indrek Sammul, Henry 11 — Robert Atriuss. Foto: Siim -Vabiur.

Draamateatri suvi

Draamateatri tdnavune suvehooaeg hargneb lahti kolmel laval juunis ja augustis.

»Armunud Shakespeare* »Becket ehk Jumala au® ,»Eluhingus* Draamateatri suvi 2017 pakub
Viimaks ometi saame publiku ootustele — Teist suve jarjest mangime Katariina Uus suvelavastus, mida mingime Laitse  teqtrisgbrale nii suurejoonelist
vastaval hulgal mangida seda kirglikku  kirikus néitekirjanduse moodsat Graniitvillas, raagib kahest naisest, kelle vaatemingu kui véimalust

ja mangulist muusikaga pikitud lugu klassikat, lugu sopruse ja voimu, kohtumise pohjuseks on kiill iiks mees, siivenemiseks.

igihalja ,Romeo ja Julia“ siinnist. On ustavuse ning taevase ja maise au aga see eluetapp on mooda saanud,

omaette viike ime, et menukal filmil suurest ajaloolisest vastasseisust naised otsivad niitid selgust endas, olnus,  Head teatrisuve!

pohineva teatriteksti lavastamise kuningas Henry II ja peapiiskop eesootavas. Ndidend, mis vaarib

oigused Draamateatrile saime. Georg Thomas Becketi vahel. voimekaid kehastajaid.

Malviuse suurlavastust, mis trupi ja

lavatehnika suutlikkuse proovile paneb,

mangime teatri suures saalis.
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Mind the Gap. Lunk

oeldu ja moeldu vahel

David Hare’i ,Eluhingus“ kujutab kahte 60-ndates eluaastates naist

David Hare
»Eluhingus“

Lavastaja Aleksander Eelmaa, kunstnik Liina Unt (Endla),
muusikaline kujundaja Garmen Tabor, tolkinud Krista Kaer.
Esietendus 13. juunil 2017 Laitse Graniitvillas.

Osades: Laine Magi ja Kaie Mihkelson.

tikud lahti harutada v6i harutamata

sel eluhetkel, kus iiks pikk eneseteostus ja minevik on selja taga ja  jira.
hinges on tdhendusrikka tuleviku ootus.

Inglise iiks tunnustatumaid ta-
napideva nditekirjanikke, ka
stsenarist, lavastaja sir David
Hare (sundinud 1947) on kirju-
tanud tle kolmekiimne naidendi
ja palvinud aukartustiratava
hulga prestiizikaid draama-au-
hindu (Tony, Olivier’, Londoni
ja New Yorgi teatrikriitikute,
BAFTA, Pinteri auhind jt). Ees-
tis on tema naidenditest lavale
joudnud ,,Amy seisukoht” Mla-
den Kiselovi lavastuses Tallinna
Linnateatris, ,,Vertikaaltund”
Merle Karusoo lavastuses Eesti
Draamateatris (molemaid la-
vastusi kiis Hare 2012. aastal
Tallinnas ka ise vaatamas). Va-
nemuises esietendub 7. oktoobril
,» Teineteiseta”(lavastab Juri Lu-
miste, osades Tonu Oja, Maria
Annus ja Karl Laumets).

13. juunil toob Aleksander Eel-
maa Eesti Draamateatri viimase
aja suvelavastuste miangukohas
Laitse Graniitvillas lavale ,,Elu-
hinguse”.

David Hare on alati r6hutanud
sona olulisust teatris ja thtlasi
kritiseerinud tinapdeva Euroopa
teatri leigust tekstiga tootamise
suhtes. Ta ise on sdnakeskse
teatrilaadi meister ja — tuleneb
see siis autori andest voi hoopis
tuhandetest to6tundidest — loob
nditlejaile suureparased voima-
lused teksti peened motteniidis-

amsd] Raselnires Bew poin

Madlpioe simratab Wledalt.

Frances — Laine Mdgi, Madeleine — Kaie Mibkelson. Foto: Herkki Erich Merila

Viga tuntud ja tunnustatud on tema
ithiskonnakriitilised, temaatikalt ,,olu-
korrast riigis” suurvormid, mis toimi-
vad ajastu kroonikatena. Kriitikas
on tunnustatud tema mojuvat oskust
poimida isiklikku ja poliitilist, para-
doksaalset viisi tihendada l6ikav krii-
tika teatud optimismiga. Samas on tal
ka suurepdraseid filigraanseid ja in-
tiimsemaid naidendeid, kus vaid paar
tegelast annavad koduseinte vahel tei-
neteisele voimaluse end [6puni avada.

»Eluhingus”

»Eluhinguses“ kohtuvad tihel 66l kaks
60-ndates eluaastates naist, Frances
ja Madeleine. Neil on ehk raske tun-
nistada, et nende jutuaineks, oieti
jutu ajendiks saab mees minevikust
— Francese endine abikaasa ja Made-
leine’i endine armuke. Kuid mitte see
mees ei midratle nende naiste mina-
pilti. ,,Eluhingus” on nuansirikas dia-
loog suhetest, ideaalidest, tunnetest,
vanusest, kirjandusest — ja sellest, mil-
lest ei raagita.

Uksikuks jainud Madeleine, endine
muuseumikuraator ja islami kunsti
spetsialist on pensionile jddnud ja elab
Wighti saarel La Manche’i viinas.
Pika abielu koduperenaisena veetnud
Frances on niiiid samuti iiksi, sest
lapsed on suureks kasvatatud ja mees
koos oma uue noore armsamaga lah-
kunud. Ja Frances on hakanud tasapisi
kirjutama, avaldama ja kogenud vii-
kest edugi. Tal on kavas kirjutada ro-
maan suhetekolmnurgast. Ja ta sdidab

Madeleine’i juurde. Laev kiib harva ja
naistele jadb jutuajamiseks terve 0.
»Eluhinguse® (Breath of Life) esmala-
vastus oli Londonis Royal Haymarketi
teatris 2002. aastal, laval kohtusid kaks
briti teatri grande dame’i Judi Dench
(Frances) ja Maggie Smith (Madeleine).

David Hare on 6elnud, et koige hal-
vem asi minevikus elamise juures on
see, et sa tead alati, mis jirgmisena
juhtub. Esmalavastuse kavalehes kir-
jutas autor: ,,See pole enam keskiga,
kuid kindlasti mitte ka vanadus. See
on midagi vahepealset... Tahtsin kir-
jeldada kahte naist just sellisel het-
kel: neil on pikk minevik selja taga
ja ees tihendusrikka tuleviku ootus.“

David Hare’il kulus aasta, et kirja
panna see kahe naise tihe-66-vestlus.
Selles kajastub ilmselt paljudele tuttav
kogemus, kui parast tunde kestnud
katkematut jutuajamist — kui ei male-
tata enam ammu, millest see alguse sai
— tajutakse, et enda tithjaks radkimine
on olnud tohutult vabastav. Surmvisi-
nud, olles endast nii palju andnud, ei
saa siiski soba silmale, sest nii palju jai
veel 6hku.

»Minu ndidendid ei ole auru tiis. Ini-
mesed ei paiska vilja tohututes kogus-
tes emotsioone.” Hare radgib publikule
nditeks sojast nii, et ei kai thtegi
pauku, voi armastusest nii, et ei viidata
romantikale. Kui midagi otse vilja ei
Oelda, ei tihenda see aga, et sellest ei
moelda. Ja kui millestki otsesonu raa-
gitakse, ei pruugi see veel tahendada,
et seda nii ka moeldakse. Emotsioonid
ja tunded triivivad kusagil vilja eldud
sonade allhoovustes ja ltingad tditugu
fantaasiaga!

Katrin Kullo

Kutsumust jargides

Suvekuudel jatkame Katariina kirikus eelmisel aastal viaga hasti vastu voetud lavastusega ,,Becket ehk Jumala au*
Avatuks jaab ka Draamateatri maja suur saal - mangupausilt naaseb suurejooneline ,Armunud Shakespeare®

»Armunud Shakespeare®

Alates 24. maist on suures saalis taas Georg Malviuse lavas-
tus ,,Armunud Shakespeare“. See on lugu noorest William
Shakespeare’ist, kes teatri- ja rahameeste vahelise intriigit-
semise ning kesiste tingimuste keskel alles otsib oma teed
kirjanikuna. 2016. aasta, Shakespeare’i aasta 16pus esieten-
dunud lavastus on omamoodi armastuskiri teatrile.

Will (Karmo Nigula) on parasjagu loomingulises kriisis, kui
kohtub joukat paritolu Viola de Lessepsiga (Piret Krumm).
Viola armastab kirglikult teatrit ja tahab samuti néitlejana
lavale astuda naisi keelavast seadusest hoolimata. Violas

Shakespeare’i aastal esietendunud
lavastus on armastuskiri teatrile.

leiab Will endale uue muusa ning nende kohtumine annab
ainest uue naidendi kirjutamiseks. Valmiva teose toopeal-
kirjaks saab ,,Romeo ja mereroovli titar Eetel“. Loomu-
likult on tegu hilisema kuulsaima armastuslooga ,,Romeo
ja Juliaga“. Selle votmestseene on poimitud ka lavastusse
ning teadjamate rodmuks viidatakse ja vihjatakse teistelegi
Shakespeare’i teostele.

»Armunud Shakespeare* loob meeleoluka kujutluse sellest,
kuidas see koik vais tol ajal olla. Geeniusest naitekirjaniku
eluloos on valgeid laike, mis on andnud vaba voli ndidendi
autorite Tom Stoppardi, Marc Normani ja Lee Halli fan-
taasiale. Lavastuses mingitakse osavalt ajalooliste faktide
ja tegelastega. Willi korval astuvad lavale teisedki ajalooli-
sed tegelased: tolle aja kuulsaim niitekirjanik Kit Marlowe
(Mait Malmsten), teatriomanik Henslowe (Andrus Vaarik),
oma ajastu esinditlejad Ned Alleyn (Indrek Sammul) ja Bur-
bage (Guido Kangur). Loomulikult ka Elizabeth I, teat-
riarmastajast legendaarne kuninganna (Maria Klenskaja).
Ajastuomast atmosfiiri loob lavakujundus (Ellen Cairns)
ja Rasmus Puuri originaalmuusika, mis jouab publikuni
elavas esituses.

Will Shakespeare — Karmo Nigula.
Foto: Siim Vabur

,Becket ehk Jumala au“

Alates 7. juunist toome Katariina kirikus taas publikuni
Priit Pedajase lavastuse ,,Becket ehk Jumala au“. Eelmisel
aastal esietendunud lavastuse keskmes on jouline niitlejate
paar — Indrek Sammul Thomas Becketina ja Robert Annus
kuningas Henry II-na.

Jean Anouilh’ ajalooline ndidend viib meid rahutusse aega
12. sajandi Euroopas, mil Inglismaa heitles sisekonfliktides.
Kuninga ja kirikupeade suhteid varjutasid voimumangud —
nii {iks kui teine pool kompas oma mdjupiire ja mitte just
alati aumehelikult kiitudes. See voimuvoitlus kuninga ja
kiriku huvide vahel on taustaks ndidendi kesksete tegelaste
Henry II ja Thomas Becketi loole. Henry II tdusis troonile
1154. aastal, mil ta oli 21-aastane. Jargmisel aastal maarati
kantsleriks 34-aastane Thomas Becket, kellest sai kuninga
lihedane liitlane ja nduandja. Kuid hiljem juba Canterbury
peapiiskopina otsustas Becket vastu seista kuninga noud-
mistele. See viis lahendamatu vastuseisuni, ja Becketi mor-
vamiseni.

»Aegumatu pusib kiisimus, kuidas
tunda dra oma kutsumus ja sellele
piihenduda, tegemata kompromisse
sidametunnistusega.

Teatrikriitik Pille-Riin Purje sonutsi loob Anouilh ,,aja-
looliste persoonide toel joulise mudeli ilmalike ja kiriklike
voimukandjate intriigidest, kuninglikust punktijahist“ ning
lisab, et ,,,,Becket ...“ on iileaegne nididend. Aegumatu
pusib kiisimus, kuidas tunda dra oma kutsumus ja sellele
ptihenduda, tegemata kompromisse sidametunnistusega.

Lavastaja on Anouilh’ ndidendit kokkuvotvalt iseloomus-
tades kirjutanud: ,,Voiks 6elda, et see ndidend on sopru-
sest. Heast vanast ithemottelisest sdprusest. Ja sellest, millal
soprus enam ei maksa ja loevad ainult pohimétted. /---/

Thomas Becket — Indrek Sammul.
Foto: Siim Vabhur

See on ndidend kahest vanast sobrast
ja joomakaaslasest, kellest saavad
leppimatud vastased. Kas pohimotete
ja au jargimine on sOpruse reetmine?
Becketi ideid voib votta ka viga ra-
dikaalsetena. Siit tekib hulk kiisimusi
— kuidas radikaalsus puudutab nii
omasid kui vastaseid? Kas konflikt on
radikaalsuse paratamatu kaaslane?...“.

Kogu lavastusega mingib kaasa ka
ruum (kunstnik Riina Degtjarenko),
Katariina kiriku 6hustik on méjusaks
partneriks trupile.

Kairi Kruus
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Sisemine valismaa

Hendrik Toompere kirjutatud ja lavastatud ,,Ule piiri“ toob lavale
inimesed, keda ajendab see sama kihk tundmatute maastike ja
ruumide jarele, mis teda ennastki.

»Ule piiri“ keskmes on reisimine —
iile piiri kaimised nii fiiiisilises kui ka
metafiiiisilises mottes. Mida tihendab
reisimine teie enda jaoks? Kas reisi-
mine on rohkem maailma voi iseenda
avastamine?

Algselt, kui ma seda lugu plaanisin,
siis oli selle nimi yldse Must Kuup.
Ma métlesin kuidagi nii, et see terri-
toorium, mis on minu kui looja sees,
on omamoodi sisemine vilismaa. See
on yks selline koht, kus synteesitakse
erinevad kogemused. Kus luuakse
uusi seoseid kogemuste ja syndmuste
ja teadmiste ja unistuste vahel. See
on selline energeetiline koht, mis
meenutab fyysikaliste
kirjelduste jargi musta
auku, kuhu koik neel-
dub ja kust paisatakse
siis vélja mingi tdiesti
teistsugune tervikaines.
Olgu see siis kirjandus-
lik lugu, roll voi lavas-
tusplaan.

Ja mulle tundus, et sinna musta auku
on viga raske pilku heita. Saab ainult
selle sisemust kuidagi vilja meelitada.
Ma siis hakkasingi ddriveeri seda lugu
kirjutama nii, et analoogina voiks olla
minu fyysilised reisimised yle konk-
reetsete riigi- ja kultuuripiiride. Tahtsin
teada saada, kuidas siis inimese loovus
yldse tekib ja mis on yldse loomingu-
lises plaanis inimesele oluline. Ja mis
on oluline yleyldse. Tahtsin puhastada
selle musta augu igasugusest riabust ja
destilleerida vilja koige olulisem.

Seega kujuneski vilja lugu, milles on
paralleelselt viline, fyysiline maailm
ja sisemine eeterlik loominguline elu.
Panin need omavahel kokku porkuma
ja solmisin neid ka yhtseks tervikuks.
Tuligi vilja, et on viga palju justkui
ebaolulisi ja peale vaadates absurd-
seid olustikulisi eluolukordi ja samas
ka mingeid suuremaid syndmusi, mis
pooravad elu yhes voi teises suunas.
Nii et reisimine on mdlemat korraga.
Maailma ja enda avastamine.

Laval on koos maailma kaige erineva-
mad paigad — India ja Austraalia, New
York, Stockholm jt. Kas need paigad
on tahendusrikkad ka teile isiklikult?

Need kohad on paraku kujunend minu
reisude koige erksamateks momenti-
deks. Seal on viga erinevad kultuurili-
sed mudelid omavahel seoseid loomas.
Niiteks on viga keeruline New Yorgis
toimiva kditumiskoodiga hakkama
saada Kathmandus. Ja omamoodi on
koige selle ekraaniks mu enda kodu ja
kasvamine koduses Eestis.

Aasta aega tagasi esietendus ,,Onu
Aare“, mis on samuti teie enda kir-
jutatud ja lavastatud. Kuna ,,Onu
Aare®“ ja ,Ule piiri“ on vérdlemisi
lahestikku siindinud, siis kas neis on
midagi iihist? Miski iihine algimpulss
voi taotlus?

Kasulikum on vaatajal lasta end kogu sellest
syndmuste voost kaasa viia ja ujuda laineharjal,
kuni nad lavastuse 16pus vannist vilja tostetakse
ja tyhjale lavale omapai jaetakse. Alles siis tasub

motlema hakata, et mis see nyyd tihendas.

On vist nii, et ykskoik, mida ma ka ei
lavastaks v6i ykskoik, mida ma ka rol-
liks ei vormi naitlejana, sisaldab endas
ikkagi yhte algimpulssi. Ja see on
jargmine. Meid ymbritseb illusoorne
kokkuleppeline sotsiaalvorgustik ja
kultuuriruum. Ja inimene selle sees kas
siis kohaneb voi yritab leida pragusid
kivistunud skeemide vahelt, et korraks
padseda vabaks neist konstruktsiooni-
dest. See on alati huvitav olnud, sest
need illusioonid, konstruktsioonid on
meile lausa orgaaniliseks muutunud.
Kes reisil ei kii, sellele tundub, et need
skeemid on ainukehtivad ja absoluut-
sed. Nii on ka nende naidendite kirju-
tamisega olnud.

Algimpulss on sama ja ndidendi ja la-
vastuse valmimine on reisimine mine-
vikku, sisemaailma ja loomulikult ka
tulevikku. Neid kahte nididendit eris-
tab ja yhendab paar asja. Tehniliselt on
nad sarnased. Maagiline realism. Kus
ajad, tegelased ja syndmused ei paikne
yksteise suhtes ajaliselt lineaarses joo-
nes, vaid loovad poeetilise reaalsuse,
kus aeg ei oma enam erilist tdahtsust.
Aja painest vabaks saamine on seal
viga oluline. Neid eristab aga see, et
,»Onu Aare® on minu lapsepdlve koge-

mustest. ,,Yle piiri“ aga juba tdiskas-
vanud inimese pilt elule. Kokkuvottes
aga ikkagi yks eksistentsiaalne rannak.

Lavastuses toimetab seltskond, kes on
koondunud iimber Musta Kuubi nime-
lise produktsioonifirma. Mis neid iile
piiri ajab?

Neid inimesi ajendab see sama kihk
tundmatute maastike ja ruumide
jarele, mis mindki. Teadmatus ja
uudishimu. Ja soov moista koige olu-
lisemaid asju.

,»Ule piiri“ lavastust raamivad kaks
kiisimust. Alguses — kuidas iildse aru
saada maailmast, kui me pole dra kai-
nud ja tagasi tulnud
ning 16pus — kuhu see
maailm mahub. Kas
vaataja voiks saalist
lahkuda vastuste voi
uute kiisimustega?

Ma olen kirjutanud
ja lavastanud selle
loo nii, et kasulikum
on vaatajal lasta end kogu sellest
syndmuste voost kaasa viia ja ujuda
laineharjal, kuni nad lavastuse 16pus
vannist vilja tostetakse ja tyhjale la-
vale omapii jaetakse. Alles siis tasub
motlema hakata, et mis see nyyd ti-
hendas. Kuigi tegelikult peaks intui-
tiivselt vastus juba selge olema. Kaik,
mis me kogeme ja suudame motestada,
mairab tegelikult me saatuse. Kui me
oma kogemusi ei motesta, siis maarab
keegi teine me elu ja saatust. No nii
yldplaanis on see nii.

Mis on niitekirjanik Toomperel jérg-
misena varuks lavastaja Toomperele?

On mitu ideed. Aga ma pean nyyd vii-
kese pausi. Yks teema, mis mind huvi-
tab praegu on baltisakslaste ja eestlaste
suhted. Selline ajalooline tagasivaade,
aga samas ka viga kaasaegne teema —
suure ja vdiksema kultuuri koostoime,
voitlus ja vastastikune rikastamine.

Ja teine, millele olen moéelnud on Rek-
laam. Teadvuse ideoloogiline kujunda-
mine. Tegelikult on paar teemat veel,
aga selleks peabki natuke ootama. Aeg
ise ytleb, mis koigepealt kisile votta
tuleb.

Kiisis Kairi Kruus

Toomperest ja ta helist

Hendrik Toompere lavastuste atmosfaari loomisel on votmerollis
sisenduslik helikujundus. Kuidas siinnivad Toompere lavastuste

helimaailmad, avab Lauri Kaldoja - Toompere dpilane ning tema
mitmete lavastuste helikujundaja.

Olgu see siis parem kohe selge, et
Hendrikuga koos tootamine ei sobigi
kohe kindlasti mitte koigile, ja mitte
selle parast, et ta niitlejalt, kunstni-
kult, helikujundajalt — kellelt iganes
— midagi eriti keerulist v&i tiletamatut
nouaks, vaid sellepdrast, et temaga
tootamine kaib puhtalt tunnetuse pin-
nalt. Vihemalt minul, neid tinaseks
seitset helikujundajana koos veedetud
protsessi hinnates, on niisugune tunne.

Ma ei ole tegelikult kunagi kiisinud,
mille parast voi millest lahtuvalt
Hendrik mind toona otse koolist tulles
»Tormi“ (2010) Arieli mangimise kor-
val ka heli tegema pani. Ei tea. Ju tal
mingi oma teadmine ja tahtmine selle
taga oli. Praegu, tagantjiarele moeldes
oli ,, Tormi“ kujunduses muidugi palju
vigu ja labimotlematust, aga teisipidi
oli see niisuguse jadkiilma vette viska-
mise kohta kiillap pigem 6nnestunud
tulemus. Méned elemendid kindlasti.
Tulevad vahel meelde.

Aga — ,, Tormi“ tehes sain ma ka esi-
mest korda aru, mismoodi helikunst-
niku koostoo lavastajaga niitleja
omast erineb. Lavastajapoolne noud-
likkus on oluliselt suurem. Kannata-
matus on peitmata ja lahti. Vajalikku
heli on vaja nuiid — kohe, hiljemalt pa-
rast sigaretipausi, mitte tunni pirast,
mitte homme. Aga see on thtlasi kii-
vitav joud — mitte alati kuigi meeldiv,
aga vigagi kdivitav. Ja sama jouline on
ka reageering sobiva asja puhul.

Ma olen endiselt veendunud, et Hend-
rikus endas on paris korralik heliku-
jundaja olemas. Endiselt selleparast, et
ma miletan umbes 12-13 aasta tagu-
sest ajast Vanemuise ,,Sadat aastat®.
Lavastusest enesest mitte nii palju (kui
niimoodi tildse delda), aga atmosfii-
rist kiill. Oht taolise joulise ja koheselt
ruumiloova muusika kasutamisel on
muidugi suur, just limmatamise, tile-
paisutuse ja vaatajas petetud saamise
tunde tekitamise parast, aga minule,
tookord tdesti paris teatrivoorale vaa-

tajale oli see kooslus erakordselt ilus.
Just kooslus — pildi, tegevuse (voi te-
gevusetuse) ja heli kooslus.

Ma tean, et muidugi oli sel kujundu-
sel autor — Andreas W —, aga ma tean
ka seda, et mingit taolist laadi hetked
saavad juhtuda ikkagi eelnevatest filt-
ritest ja valikutest tulenevalt. Lavasta-
jaga koos. Ja helipuldist kaib ta nuppe
ndppimas samuti. Aga las kdib. Kok-
kuvottes jadb final cut, heli mottes, ju
ikka minu teha. Tdhelepanu on tal heli
suhtes igatahes erk.

Omaenda taolisi filtreid hakkasin tihel
hetkel ise tekitama. Koostan juba enne
proovide algust kaustad voimaliku so-
biva muusikaga ja tdiendan seda pi-
devalt. Proovide esimese kolmandiku
algul olen enamasti selle malupulga-
tdie, gigabaitide kaupa katsetusi Hend-
rikule kuulata andnud - ja siis ootama
jaanud, mis voi kas tildse sobida voiks.
Mingi thine pind on tingimata tarvis
leida. Vastasel juhul tootaksime tei-

Hendrik Toompere
»Ule piiri“

Lavastaja ja valguse kujundaja Hendrik Toompere, kunstnik Pille Janes,
muusikaline kujundaja Lauri Kaldoja, lilkumine Uilive-Lydia Toompere.
Esietendus 10. martsil 2017 suures saalis.

Osades: Hendrik Toompere jr, Merle Palmiste, Uku Uusberg, Harriet
Toompere, Marta Laan, Jiiri Tiidus, Kristo Viiding, Piret Krumm, Kaie
Mihkelson, Tonu Kark, Raimo Pass, Sulev Teppart.

Vasakult: Leo — Kristo Viiding, Valeria — Piret Krumm, Ellen — Marta Laan, Lorca — Harriet
Toompere, Georg — Jiiri Tiidus, Enn — Uku Uusberg. Foto: Siim Vabur.

Anna — Merle Palmiste, Raul — Hendrik Toompere. Foto: Siim Vabur.

neteisele vastu. Voi harali. Kasutult
igatahes. Seni on mul vist dnne olnud
— midagi on talle alati sobinud ja just
sellest sobivast failist-palast-katsetusest
lahtudes olen alustanud lavastuse heli-
kujunduse loomist.

Muidugi, vahemirkusena, pea iga kord
olen avastanud ,,uutest katsetustest®
mone juba aasta-paar varem vilja pa-
kutud ja jille korvale jaanud asja. Nii
vist ongi — mina otsin oma kola, tema
oma. Kui ithtivad, on mdlema jaoks
ruumi ning tekib kolmas.

Seda, mida Hendrik oma lavastustes
taga ajab, ma paris 16puni ei teagi ja
ega ta seda vidga sonasta ka. Minule ei
ole seda eriti tarviski, niitlejatele min-
gimiseks mingi piirini kindlasti kall.
Eriti sain sellest ,,Onu Aare® ja Endla
»Woyzecki“ puhul aru. Mingi pinnas,
mida ta endaga kaasas kannab, saabki
ainsana seda huvitavamat poolt pusti
hoida. Ja see on ka see, millega minul
kaasa tootades midagi pihta on hakata.
Mida selgem ja suhtevabam (lahtilas-
tum) arusaam kiesolevast materjalist,
seda vabamad kied jaavad mulle. Ning
seda suurem on voimalus, et helikujun-
dus muutub millekski muuks kui illust-
ratsiooniks juba olemasolevale.

Mis puutub ,,Ule piiri“ helisse, siis on
see teatud mottes erand. Just seeparast,
et seekord oli Hendrikul enesel paris
suur hulk muusikat nditena olemas

— osa neist vahetasin vilja, osa jii sa-
maks — ning minu t6oks jai eelkdige
selle kdige tervikuks sidumine ja ruu-
milise kolapildi otsimine, et kogu see
virvarr vaataja pead 6hku ei lennutaks.
Paralleelsed lood nagu Musta Kuubi
kiest-kitte kdimine ja erinevad loiked
araolemisse siin ja mujal ning nende
vordsetena alles hoidmine on mulle
alati meeldinud. Helis, tekstis, pildis.

Helis kujunes see mitmetasandilisus
mu pohiliseks t66- ja katsetamisvahen-
diks alates ,,Lekkest“ (2013), kui olin
kogemata unustanud méngima mitu
mingijat korraga. Nii sattusid kokku
saksa ambient-techno GAS ja Caetano
Veloso ,,Cucurrucucu paloma“. Sinna
milupulgakausta sattus ettevaatlikult
seegi katsetus ning minu moningaseks
ullatuseks see Hendrikule meeldis. K-
sisin veel iile, et kas ikka koos GAS-iga,
ja Hendrik vastas ,,Ikka-ikka!“. Nii
kujunes sellest ,,Lekke“ pohiteema
ning iga kord lavataskus kummarda-
mist oodates, kui see viimast korda
kolas, kiisis Merle Palmiste, kes see
laulab ja mis laul see on. Vastasin siis
jalle, et Caetano Veloso ,,Cucurrucucu
paloma“. — ;Ma otsisin, ei leidnud!“

Ei leidnud jah, sest ega teda viljaspool

seda ruumi, inimesi ja konteksti ole-
mas polnudki.

Lauri Kaldoja
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Nelja polvkonna naised

Zagrebi vana maja ja tema asukate 70 aasta lugu kujutab kohanemist
ja ellu jaamist maal, kus elatakse pidevas ilileminekuolukorras.

Tena Stivici¢ on horvaatia kirjanik ja
stsenarist. Ta siindis Zagrebis 1977. a,
on kirjutanud niidendeid nii hor-
vaadi keeles kui ka inglise keeles. Ta
on osalenud mitmetes rahvusvahelis-
tes dramaturgiaprojektides, tema to66d
on osalenud festivalidel ja ta voitnud
auhindu Horvaatias, Sloveenias,
Saksamaal, Suurbritannias jm, tema
ndidendeid on tolgitud ja menukalt
lavastatud paljudes riikides.

,Kolme talve® esmalavastus oli 2014.
aastal Londoni National Theatre’s,
20135. aastal voitis nididend maineka
Susan Smith Blackburni auhinna
(antakse inglise keeles kirjutatud sil-
mapaistva teatriteksti eest ihele nais-
néitekirjanikule). Sloveenias lavastati
»Kolm talve“ 2016. aastal ja varsti ka
Horvaatia Rahvusteatris Zagrebis ning
see on osutunud selle teatri viimaste
aastate menukaimaks lavastuseks.

Autor on korduvalt 6elnud, et tal ei
olnud plaanis kirjutada Horvaatia voi

Tena Stivici¢. Foto: Matea Smolcic

Mialu elab ja p6imub
uutesse suhtemustritesse
nagu vana maja seinu
kattev luuderohi.

Jugoslaavia sddade ajalugu, need on
vaid kontekst, mille taustal niidendi
lugu hargneb. Tema uuris perekonna,
naiste lugu, seda, kuidas stisteemide
ja vddrtuste kokkuvarisemise olukor-
ras inimesed toime tulevad. Voi siis
ei tule. Arvustaja (Financial Times,
21. november 2014) itleb, et Zag-
rebi ohtusoogilauas arutatavad tee-
mad puudutavad praeguses tiha enam
vastastikku seotud maailmas meid
koiki. The Guardiani arvustaja leiab
(4. detsember 2014), et monedele nai-
denditele padseb koheselt ligi, teised
nouavad kannatlikkust: Tena Stiviciéi

Tena Stivicié

, Kolm talve“

Lavastaja ja muusikaline kujundaja Priit Pedajas, kunstnik Pille Janes,
valguse kujundaja Triin Suvi, tolkinud Kalle Hein.

Esietendus 21. aprillil 2017 suures saalis.

Osades: Ulle Kaljuste, Tonu Oja, Laine Migi, Tiit Sukk, Ita Ever, Taavi
Teplenkov, Guido Kangur, Kersti Heinloo, Maria Klenskaja, Britta Soll,
Liisa Saaremael, Viire Valdma, Christopher Rajaveer.

oma on viimast sorti, kuid tasub si-
hikindluse eest heldelt. Zagrebi vana
maja ja tema asukate 70 aasta lugu
kujutab kohanemist ja ellu jaamist pi-
devas tleminekuolukorras.

Niidendi tegevuspaik on vana korg-
klassi maja Zagrebis. Parast Teist maa-
ilmasdda endised omanikud pogenesid
Horvaatiast, maja natsionaliseeriti.
Uus pere sai sinna korteri teenete eest
kommunistlikus partisanisojas. Kuid
vanadest asukatest on siiski keegi veel
alles — tiks aristokraadipere tiitar ja
vallasemana tdnavale kihutatud en-
dine teenija. Vanad suhted on osalt
alles. Vana maja on alles. Milu elab ja
poimub uutesse suhtemustritesse nagu
vana maja seinu kattev luuderohi.

Niidend kujutab kolme aastat selles
majas: november 1945, jaanuar 1990,

november 2011. 1945 kuulutati vilja
Jugoslaavia rahvavabariik ja selle ju-
hiks sai Teise maailmasdja aegne par-
tisaniliikumise juht Josip Broz Tito.
1990. aasta jaanuaris ei suutnud Ju-
goslaavia kommunistide liidu erakor-
raline kongress lahendada erimeelsusi
vabariikide vahel ja partei I6henes.
Kommunistide ainuvalitsemise 16p-
pedes alustati mitmeparteisiisteemi
tlesehitamist ja varsti, 25. juunil 1991
kuulutas Horvaatia vilja iseseisvuse.
2011. aasta detsembris allkirjastas
Horvaatia Euroopa Liiduga liitumis-
lepingu ja on EL-i liige 1. juulist 2013.

oV e

Tena Stivicic:

»,Kolm talve® on inspireeritud autori enda perekonnaloost.

Kuidas te teatri juurde joudsite? Teie
isa on samuti stsenarist, kas see on pe-
rekondlik jarjepidevus?

Ei tea, kas kaks kirjanikku peres on
piisav, et radkida jarjepidevusest, kuid
toepoolest, mind mojutas see viga tu-
gevasti, et kasvasin ules kirjanduse,
teatri ja filmide keskel.

Miks te valisite dramaturgiadpingute
jaoks just Suurbritannia ja Londoni
iilikooli?

Pirast Zagrebi Draamakunsti
Akadeemia lopetamist taht-
sin edasi oppida. London oli
ponev linn, erakordse teatri-
ajalooga. Ja peale horvaadi
keele oli inglise keel ainus
keel, milles kirjutamas suutsin
end ette kujutada. Tahtsin ka
minna Euroopasse, kuid samal
ajal kodust mitte liiga kaugele.

Palun raakige, kuidas teie
enda pere parimus inspireeris
teid ,,Kolme talve® kirjutama
ja eri polvkondade naistele
hailt andma.

Mu emapoolses suguvosas on

nelja pdlvkonna viltel siindi-

nud ainult tiiddrukud. Muide,

minul endal on praegu uks

tiitar, nii et niitid siis juba viie

polvkonna viltel. Minu vana-
vanaema saatus oli samasu-
gune nagu ndidendi Monikal.
Ta oli rikkas majapidamises teenija,
igasuguse hariduseta, peaaegu kirja-
oskamatu, ta jdi vallalisena rasedaks
ja tema kiillakogukond heitis ta kui
vallasema endi hulgast vilja. Seda
habi kandis ta endaga elu [6puni. Tal
ei olnud sonu, vahendeid oma labiela-
miste viljendamiseks ja tal polnud ka
kedagi, kes oleks delnud, et ta ei teinud
mitte midagi valesti. Ta elu oli viga,
vaga raske. Kuid vaistlikult tegi ta
koik selleks, et tema tiitar saaks hari-
duse. Minu vanaema l6petas keskkooli
- see oli tohutu edusamm vorreldes ta
enda emaga. Vanaema mdlemad tiit-
red olid oma keskkonnas esimesed,
kes 16petasid tlikooli. Mina, jargmise
polvkonna naine, sain veelgi parema
hariduse — kahes keeles, kahes riigis,
ja minul on hail, viljendusvahendid,
millega rddkida monedest meie pere
naiste kogemustest. Olen tidnu volgu
neile koigile. Nende kindlameelsele
usule, et haridus on naise voimsaim
relv. Isedranis huvitav oli uurida neid
naistegelasi Horvaatia viimase sajandi
uskumatult tormilise ajaloo taustal,

kuidas lakkamatult muutuv poliitiline
siisteem kujundas nende hiilt ja olu-

korda.

Kui saaksite ajas tagasi rinnata ja oma
vanavanaemaga kohtuda, mida siis te-
malt kiisiksite voi talle iitleksite?

Tahaksin temaga lihtsalt ta elust raa-
kida. Piitiaksin teha nii, et ta raagiks
mulle oma loo. Utleksin talle, et saja
aasta pdarast ripuvad tema ja ta laste
fotod Londoni Rahvusteatri proovi-

I S

saali seinal ja tuhanded inimesed ta-
havad vaadata tema elust inspireeritud
ndidendi lavastust.

,Kolme talve® eest Susan Blackburni
auhinda vastu vottes iitlesite, et mees-
tekeskne teatrimaailm on tasakaalust
viljas ja me oleme omaks votnud vaa-
teviisi, et loomulik on vaadata elu
mehe perspektiivist. Naislavastajaid
ja -niitekirjanikke on tasapisi itha
rohkem, miks siis teatri mebe pilk nii
aeglaselt muutub?

Ma arvan, et naisi on koikjal tiha roh-
kem, tasakaalu poole liikumist ei peata
enam miski. Kuid see on aeglane, te-
gelikult koigis eluvaldkondades, sest
see on suhteliselt uus nihtus. Me unus-
tame, dieti deldes meile polegi kunagi
opetatud, ka mitte tildhariduses, mil-
line oli ajalugu naiste vaatevinklist.
Me unustame, mida tihendasid tuhan-
ded aastad ilma odigusteta, olla kellegi
omand. Viimasel sajal, saja viiekiimnel
aastal on toimunud miiratu suur ede-
nemine. Kuid pikk tee on veel ees.

»Kolm talve®“ on kirjutatud inglise
keeles. Alustasite kirjutamist horvaadi
keeles, miks liilitusite iimber inglise
keelele?

Kirjutasin selle ndidendi molemas kee-
les paralleelselt. Kuna tegevus toimub
Zagrebis, siis tahtsin kuulda tegelasi
raakimas Zagrebi konepruugis. Kuid
kuna see oli tellitud Suurbritannias ja
sealse publiku jaoks, siis tahtsin ka, et
see poleks tolge.

Taga vasakult: Karolina — Ita Ever, Dunja — Laine Migi, Aleksandar — Guido Kangur, Masa — Ulle Kaljuste,
Vlado — Tonu Oja; ees vasakult: Igor — Taavi Teplenkov, Karl — Tiit Sukk. Foto: Siim Vabur.

Kas Londoni Rahvusteatris toimunud
esmalavastuse proovides tegite tekstis
muudatusi, et Ida-Euroopa ajalugu
oleks trupile ja ka publikule maiste-
tavam?

Minimaalselt. Naidendit kirjutades
jalgisin hoolega, et sellest ei kujuneks
ajalootund, et poliitilised teemad olek-
sid tihedalt 16imitud perekonnalooga.
Publik maistis seda igasuguste raskus-
teta.

»Kolme talve® lavastus oli ka Zagrebi
Rahvusteatris vaga menukas. Kuidas
Londoni ja Zagrebi lavastused eri-
nesid? Ja vastuvott Suurbritannias ja
Horvaatias?

Naiidend voeti suurepiraselt vastu
molemal maal, samuti Sloveenias.
Tulemas on lavastused Saksamaal ja
2018. a suvel USA-s. Kéik lavastused
erinevad, igatiks tolgendab nédidendit
siigavalt isiklikult. Utleksin, et Hor-
vaatia lavastus mojus publikule koige
rohkem. See on imeline lavastus, Zag-
rebi Rahvusteatri trupp mangib seda
nakatava innuga, ja publik tajub, et

olen tanu volgu oma esiemadele

laval ndhtav raagib olemuslikult neist
endist ja on viga asjakohane. Kui vii-
bin Zagrebis, siis selle tunnistajaks
olemine rabab mind, see on erakordne
kogemus.

Praeguseks olete Londonis elanud juba
iile kiimne aasta, millised on teie kon-
taktid Horvaatia ja Zagrebiga? Kas ja
kuidas osalete Horvaatia kultuurielus?

Minu niidendeid lavastatakse Hor-
vaatias, viisteist aastat olen olnud iihe

Mina sain parema
hariduse kui mu
ema, vanaema ja
vanavanaema —
kahes keeles, kahes
riigis, ja minul on
haal, valjendus-
vahendid, millega
raakida monedest
meie pere naiste
kogemustest.

= kuukirja kolumnist ja neist

kirjutistest on peaaegu paevik

ujunenud. Neokonservatiiv-
sete, kiriklike ja paremadrmus-
like trendide tleeuroopaline
esiletdus rusub mind; kui Horvaatias
tehakse algatusi selle vastu voitlemi-
seks, ptuiian kaasa liitia.

Olete kirjutanud, et viikesed riigid
kipuvad rahvusvahelist tihelepanu
saama pigem siis, kui seal midagi ko-
hutavat toimub. Kas teie meelest peak-
sime sellega harjuma voi katsuma seda
hoiakut kuidagi muuta?

Jah, me voime tahta seda muuta, kuid
tegelikult see ei soltu meist. Kui rda-
kida teatrist ja kirjandusest, siis seal
dikteerivad maitset ja huvi dominee-
rivad kultuurid. ,,Viikses keeles* kir-
jutamine tihendab koheselt piirangut,
sest vaga heade tolgete ja turunduse
tarvis on vaja ressursse ja korralikku
infrastruktuuri. Seetdttu on neisse in-
vesteerimine peaaegu sama tihtis kui
kunstnike endi ja nende t66 toetamine.
On ka soki tee, monikord see tootab.
Luua Sokeerivat, vdga vastuolulist
kunsti on tiks voimalus huvi dratada.
Minu maitsele on rahumeelsemad teed
tavaliselt huvitavamad.

Euroopa mandril on vigagi hea teat-
rivorgustik. Saksamaal tegutses iiks
vaart festival Euroopa uue niitekir-
janduse edendamiseks, kahjuks seda
enam pole. Kuid siiski on Euroopa
riikide vahel palju kultuurivahetust.
Suurbritannia on alati sellest natuke
eemal seisnud ja kardan, et edaspidi
ttha enam.

Horvaadina olete kogenud suurt aja-
loolist muudatust, suletud siisteemi
avanemist ja seda, kuidas vaba riik
valis iihinemise Euroopa Liiduga. Pi-
kaaegse londonlasena olete praegu
tunnistajaks teistsugusele protsessile,
kuidas iiks riik soovib Euroopa Lii-
dust lahkuda ja oma piire, liikumist
rohkem kontrollida. Kas see voiks olla
naidendi teemaks?

See on niiid kill viga neutraalne
kirjeldus. 1980. ja 1990. aastate va-
hetuse poliitilist konteksti arvestades
oli muutus viltimatu. Kuid 1980ndate
Jugoslaavia polnud sugugi suletud
siisteem ja samas 1990. aastate Hor-
vaatia polnud avatud. Voib-olla ai-
nult nime poolest. ,,Suletud siisteemi
avanemise“ hind oli minu arvates liiga
korge. Koigis asjasse segatud maades
on haavad alles. Iseseisvuselt loode-
tud kiillus pole tegelikkuseks saanud.
Vaiks ka pikalt vaielda selle iile, mida
tihendab ,,valida“ Euroopa Liiduga
thinemine. Ja paljustki sellest on ju
juttu ,,Kolmes talves“. Suurbritannia
lahkumine Euroopa Liidust on minu
jaoks traagiline tulemus. Pooled va-
lijad ei tahtnud lahkuda ja teisele
poolele, kes tahtis, valetati selleks, et
nende hiiled kitte saada. Kardan, et
elu muutub Suurbritannias halvemaks
ja taas arvan ma, et kiilluseajastu pole
kdeulatuses. Lahkumisotsus on kaasa
toonud palju halba kaitumist sisseran-
dajatega, jallegi seepirast, et inimestele
pidevalt valetatakse selle kohta, kes on
stiidi elatustaseme languses. See on
koikeholmav teema. Olen sellest oma
varasemates naidendites kirjutanud.
,Orn!“ riigib vilismaalastest, kes
Londonis 6nne otsivad, ,,Nihtamatu“
on migrantide ja kohalike elanike kok-
kuporkest, ja kolme niitekirjanikuga
koos kirjutatud ,,Euroopa“ on ekspe-
riment euroopa identiteedi teemal.

Arvan, et migratsioon ning sugudeva-
helise vordsuse ja soorollide muutused
on tinapdeva maailma kaks koige hu-
vitavamat teemat.

Kiisis ja tolkis inglise keelest
Ene Paaver
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Kauge ja lahedane Horvaatia

Horvaadi nididend on eesti teatris haruldane kiilaline, r006m on ter-
vitada huvitavat ndidendit ja rohkem teada saada selle maa kohta.
Palusime meie Horvaatia-pildile oma killud lisada Eestis elanud,

oppinud ja téotanud horvaadi animaatoril, lavastajal ja kunstnikul

Lucija Mrzljakil.

Palun tutvustage ennast ja Eestisse
joudmist.

Olen Lucija, animafilmi lavastaja
ja illustraator. Stindisin Horvaatias
1990. aastal. Oppisin Zagrebi ja Kra-
kowi kunstiakadeemias, kuni tee toi
mind Eestisse. Esimest korda tulin Tal-
linnasse 2013. a sugisel, Eesti Kuns-
tiakadeemiasse animatsiooni dppima.
Olin festivalidel ndinud Eesti anima-
filme ja nende suur fiann, kuulsin, et
iiks mu lemmikautoreid Priit Piarn
opetab siin. Olin vdga ponevil. Tahtsin
Eestisse tulla ja niha seda paika, kust
koik need intrigeerivad filmid péarit on.
Kuid samas ei teadnud ma selle maa
kohta mitte midagi muud kui vaid ehk
paari ajalootunnis 6pitud fakti.

Mille poolest Eesti ja Horvaatia sarna-
nevad, olgu siis argielus voi iildisema
kultuuri mottes?

Louna-Euroopast périt inimese vaa-
tevinklist oli koige Sokeerivamaks
avastuseks kliimaerinevus. Olles parit
soojalt ja piikeseliselt maalt tundus
kilm ilm mulle sona otseses maottes
kohutav, sellega ja eriti just pikkade
pimedate talvedega harjumine vottis
aega. Kuid tisna varsti oppisin sellega
toime tulema ja hindama hiid asju.
Eesti siravad suvepidevad on imekau-
nid ja kilmad pdevad annavad hea
pohjuse toole keskenduda. Armusin
Eestisse, leidsin palju hiid sépru ja
vaga vaartusliku rahutunde. Eestis ela-
mine andis mulle poneva perspektiivi
dsja avastatud koha ja oma kodumaa
vordluseks. See on huvitav kontrast.

Kliimast ja geograafilistest erinevus-
test hoolimata on Eesti ja Horvaatia
vahel moningaid huvitavaid sarnasusi.
Mbolemad on viikeriigid, kibedate aja-
loomalestustega, mdlemaid on teised
riigid korduvalt okupeerinud. Meie
vanemad ja vanavanemad raigivad
oma elust kommunistliku reziimi surve
all ja tohututest muutustest, kui see
reziim 1990ndatel aastatel kokku va-
rises. 1990ndate alguses laksid stind-
mused neis maades eri radu. Samal ajal
kui Eesti sai parast noukogude korra
16ppu taastuda ja areneda, oli Horvaa-
tias mitu aastat soda, mis kammitses
maa arengut. Sellest siindinud kahjud
ja tagajarjed on endiselt tuntavad.

Muidugi kujundab kliimaerinevus ka
igapdevaelu mustreid. Horvaatias on
palju pdikeselisi paevi, inimesed veeda-
vad rohkem aega vabas 6hus. Alati kui
on voimalus istuda kohvikuterrassil,
siis juuakse kohvi, aetakse sopradega
juttu, litkkatakse tooleasumist edasi, ol-
lakse tipris aeglased ja laisad. Inimesed
on iisna avatud ja nendega on lihtne
jutule saada, tavaline asi on tinaval,
poes, trammipeatuses vOoOrastega juttu
alustada ja oma kogemustest ridkida.

Koige rohkem meeldib
mulle see, et horvaatidel
ja eestlastel on sarnane
huumorimeel.

Minu meelest on Eesti selle koha pealt
isnagi teistsugune, inimesed on reser-
veeritumad ja hibelikumad, kontakti
loomine votab rohkem aega. Horvaa-
did niitavad ka viha kergemini vilja,
viljendavad oma tundeid ja seda mo-
nikord liigagi palju, tekitades nonda
tilearuseid konflikte. Selles suhtes
on minu meelest Eestis vdaga rahulik
elada. Ja koige rohkem meeldib mulle
see, et molemal maal on sarnane huu-
morimeel.

Eestis on viimasel ajal palju arutatud
eesti identiteedi iile, piiiitud leida meile
omaseid iithendavaid vaartusi ja tun-

nusjooni, isegi luua Eesti brandi, leida
miski, mis seda maad ja kultuuri ise-
loomustab. Kas ka Horvaatia tegeleb
sellega? Mida teie nimetaksite Horvaa-
tia identiteedi olemuslike joontena?

Arvan, et inimesi ithendavad vairtused
ja tunnused on horvaadi keel, kirjan-
dus, kultuur ja religioonitraditsioon.
Kuid pean ka iitlema, et need asjad on
vaga keerulised. Horvaatia identiteet
on tulvil paralleelset mitmekesisust.
Horvaadi keelel on palju niiansse,
seda on ajaloo viltel mojutanud un-
gari, saksa, itaalia, serbia, tuirgi kee-
led. Horvaadid on kasutanud kolme
erinevat tahestikku, glagoolitsa, ki-
rillitsa ja ladina. On palju erinevaid
murdeid ja voib juhtuda, et pohjast
ja lounast parit inimesed ei saagi tei-
neteisest tapselt
aru. Moeldes hor-
vaadi keelest tuleb
mdelda kogu tema
mitmekesisusest.
Balkani maadega
on see probleem,
et geograafiliselt
suhteliselt viike-
ses piirkonnas ela-
vad tihedasti koos
paljude rahvuslike
taustade ja paljude
erinevate usuliste
toekspidamistega
inimesed. Moni-
kord harmooni-
liselt ja sallivalt,
monikord on
nende vahel hoo-
rumist ja arusaa-
matusi.

Kahjuks mojutab
poliitika viga tu-
gevasti Horvaatia
uldist kliimat ja
horvaadi identiteedi
kiisimusi, viimasel
ajal usna kitsarinnaliselt ja ksenofoob-
selt libi surudes konservatiivseid ideid,
voimendades natsionalismi.

Minevikus oli horvaadi identiteet tihti
ohus ja mone vbimsama maa agres-
sioon dhvardas seda purustada. Tun-
dub, et see kogemus on pannud eriliselt
vaartustama vabadust ja séltumatust.
Muidugi, oma maa ja traditsioonide
hindamine ja neile truuksjaamine on
arusaadav, kuid kui see kasvab iile
aarmuslikuks natsionalismiks, voib
see ohtlikuks muutuda.

Kuidas on viimase s6ja haavad Hor-
vaatia peredes paranenud? Kui palju
tanapaeva horvaadi kunst kasitleb
1990ndate aastate siindmusi?

Jugoslaavia kokkuvarisemisest ja so-
jast on moodas 25 aastat. Soja jalgi
pole tinapideval enamikus kohtades
enam naha, kuigi mones linnas on
majade seintes veel kuuliaugud, mone-
dele maatiikkidele on ohtlik ligineda ja
moned linnad nagu Vukovar (mis tehti
maatasa) on sdja duduste tunnistajad.
Uldiselt tundub, et inimesed tahavad
eluga edasi minna ja unustada, kuid
paljude jaoks oli see kaik siiski nagu
alles eile. Need, kes kaotasid kodu, pe-
relitkmed, kes sdjas palju kannatasid,
ei saa kergesti unustada, mis juhtus,
ja nende trauma mojutab ka nende
igapaevaelu.

So6ja, vabaduse ja identiteedi teemad
on 1990ndatest saadik olnud kunsti-
des viga esil ja on praegugi, kuid aja
mooddudes muutub nende kisitlemise
vorm. Algul oli see nagu missioon kin-
nitada, et seekord on vabadus vilja
teenitud ja jadb plisima, see oli olemu-
selt propagandistlik kunst. Nuud on
Horvaatia olnud paarkiimmend aastat
vaba maa, kuid ikka veel ujub pinnale

palju kiisimusi, lahendamata kuritegu-
sid, vasturddkivaid lugusid, erimeel-
susi, haavu, mis pole kinni kasvanud,
solvanguid, mida pole andestatud.

Pikka aega oli naine lavastajana ja
naitekirjanikuna Eestis pigem harul-
dane (kuigi on muidugi silmapaistvaid
erandeid). Kuidas on lood Horvaatias?

Horvaatias on sama lugu. Teatris to6-
tavad moned suurepirased naislavas-
tajad, kuid neid on vihe.

Tena Stivi&ic iitles intervjuus, et tema
meelest on sooline vordoiguslikkus ja
soorollid koige huvitavamad teemad
tanapieva maailmas. Kuidas horvaadi
kunstis neid kasitletakse, ka laiemalt
ithiskonnas, meedias?

Lucija - Liisa Saaremdel. Foto: Siim Vahur.

Tena Stivici¢ on paljude
horvaadi noorte jaoks
eeskuju.

Horvaatias on stigavalt juurdunud pat-
riarhaalne kultuur, seetottu on sooline
ebavordsus ja soorollid kunstis kisit-
lemiseks vdga huvitav materjal. Siiski
on asjad hakanud juba monda aega
tagasi positiivses suunas muutuma ja
vordse ithiskonna poole on veel pikk
tee minna. Zagrebi tinavatel on hiljuti
toimunud hiiglaslikud meeleavaldused
soolise vorddiguslikkuse eest. Huvitav,
et neis Zagrebi protestides osales ka
viaga palju mehi. Igapdevaelus tun-
nevad inimesed end selles poliitilises
stisteemis halvasti ja tahavad muutusi.
Probleem on aga selles, et Horvaatia
valitsus (kasikdes katoliku kirikuga)
kontrollib selgesti meediat ja haridust,
surudes peale moningaid viga konser-
vatiivseid ja traditsioonilisi motteviise,
mis ohustavad naiste vabadust ja isegi
piiravad teatud pohilisi inimdigusi.
Milline on Tena Stivicici roll Horvaa-
tia kultuurielus, niitekirjanikuna ja
kolumnistina?

Tena on Horvaatia kultuuriringkonda-
des viaga tuntud. Juba noore niitekir-
janikuna jattis ta Horvaatia teatrisse
tdhelepanuviirse jilje, toi sinna uut ja
originaalset hingamist. Teda peetakse
tookaks, intelligentseks kirjanikuks,
kes kirjutab ka kriitilisi ja avarapilgu-
lisi kolumneid. Ta on paljude noorte
jaoks eeskuju.

Kiisis ja tolkis inglise keelest
Ene Paaver

Bergmani
polufoonia

,Sarabandis® saab
muusikateose
harjutamine
ldhisuhete
voitlustandriks ja
kujundiks.

»x»Sarabandi“ kisikirja kirjutas
Ingmar Bergman oma vaimseks tes-
tamendiks — ja selle kirjutamise ajal
tegeles ta ka oma paris testamendiga.
Nii kirjutab ,,Sarabandi* lavastuse
kavalehes helilooja Juri Reinvere,

kes neil ,,testamendiajastu® paevil
sajandivahetusel tihti viibis kiilalisena
Bergmani saarel Farol.

»Sarabandi“ 6hkkonda peab Rein-
vere viga sarnaseks nende aastate
ohkkonnaga Farol, kus vahetusid
kunagiste elukaaslaste ja mitmest
kooselust siindinud laste seltskonnad.
Reinvere: ,,,,Sarabandi“ film on teh-
tud koik sellel Firé maastikul: Johan
seisab Ingmari raamatukogus puldi
taga ja Henrik harjutab orelit Bunge
kirikus. Kasikirja viimastel lehekiil-
gedel seisab laste ja vanemate, raha
ja vdoimu ning Ladnemere maastike
poliifoonia, millest — isegi elu l6pus

— loplikku viljapaasu tihe kadentsi
néol pole. Pettununa, koik hoopis
pogenevad oma kiisimuste eest, jittes
need jargmisele polvkonnale lahen-

dada.<

Henrik — Jaan Rekkor.
Foto: Mats Oun.

»Saraband“ jdi Bergmani viimaseks
filmiks. Saraband on mehhiko ja
hispaania juurtega rahvalik, kirg-

lik tants, mis kujunes 17. sajandil
Itaalias ja Prantsusmaal aeglaseks,
vaoshoitud 6ukonnatantsuks. Ar-
vatakse, et Johann Sebastian Bach
kirjutas t3ellosiiidi ,,Saraband“ oma
naise Maria Barbara milestuseks, kui
sai teada tema ootamatust surmast.
Bergmani ,,Saraband“ (2003) on
ptuhendatud tema viimasele, palavalt
armastatud, ent raske haiguse taga-
jarjel surnud abikaasale Ingrid Berg-
manile. Filmis siimboliseerib Henriku
lahkunud abikaasa Anna foto naise
jatkuvat moju mehele; sel on aga veel
tiks plaan — Annat kujutaval fotol on
Ingrid Bergman.

Kaks tegelast, Marianne ja Johan, on
tuttavad Bergmani varasemast teosest
»Stseenid iihest abielust (1973).
»Sarabandis“, mis on kirjutatud
kolmkiimmend kaks aastat hiljem,

Ingmar Bergman
,Saraband“

Lavastaja Peeter Raudsepp,
kunstnik Lilja Blumenfeld (Eesti
Kunstiakadeemia), koreograaf
Rene Nommik (Fine $),

valguse kujundaja Andres
Pajumie, tolkija Anu Saluaar-
Kall.

Esietendus 19. veebruaril 2017
viikses saalis.

Osades: Martin Veinmann, Kersti
Kreismann, Jaan Rekkor, Ester
Kuntu, Tiina Ollesk (Fine 5).

tuleb Marianne eksabikaasa Johanit

kiilastama. Niiud on aga teose kesk-

punktiks Johani poeg Henrik ja tema
tiitar, noor andekas t3ellist Karin.

»Sarabandi” lavastaja Peeter Raud-
sepp lavastas Eesti Draamateatris

ka ,,Stseenid iihest abielust® (1997).
Nagu tookordki méingivad Marian-
net ja Johanit Kersti Kreismann ja
Martin Veinmann (ka Bergmani enda
molemas filmis mingis neid tegelasi
sama nditlejatepaar, Liv Ullmann ja
Erland Josephson), Henriku traagi-
lises rollis on Jaan Rekkor ja Karinit
mangib mullu lavakunstikooli [6pe-
tanud Ester Kuntu. Vaikiva, heiastus-
liku siluetina stseenide vahel liikuva
Naisena osaleb lavastuses tantsija
Tiina Ollesk.

Bachi ,,Sarabandi® kohta on silma-
paistev vene tSellist Mstislav Rostro-
povits 6elnud, et selles ilmutab end
Bachi geeniuse tuum. Bergmanil saab
selle muusikateose harjutamine lahi-
suhete voitlustandriks ja kujundiks.
»Karin: Millega mina peaksin toime
tulema? Sa oled paris hull. / Henrik:
Niiteks sarabandidega. / Karin: Sel-
leks liheb terve elu, et sarabandidega
toime tulla.

Ingmar Bergman kirjutas oma fil-
mistsenaariumid enamasti ise. Tihti
kulus iihe teose valmimiseks aastaid
— Bergman vottis enne tooleasumist
pikalt hoogu ja métiskles talle olu-
liste teemade valiku tle pohjalikult.
Tema toostiili kirjeldanud naitlejad
ja kaastoolised on esile tdstnud rezis-
s60ri korraarmastust ja algsest ideest
kinnihoidmist. Alles karjdari [6pul
lasi Bergman niitlejatel itha rohkem
dialoogides improviseerida. Viimaste
filmide puhul kirjutas Bergman iiles
vaid stseeni kandva idee ja lasi niitle-
jatel endil dialoogi luua.

Bergman on 6elnud, et tema teosed
stindisid tema hinge siigavustes, tema
stidames, ajus, igas tema sisemuse
osas. Filmitegemine oli talle teraapia,
mis aitas alistada painava taju huka-
tuse lihedalolust.

Bergmani elut6é moju elab jargmis-
tes filmi- ja teatritegijate polvkon-
dades. Esteetilised votted, mida ta
maailmale tutvustas, kasvasid Rootsi
kultuurist vilja loomulikult: kor-

gelt hinnatud perevidirtused, tugev
sotsiaalne diglustunne ja vordsus,
inimeste vastastikune soltuvus, iimb-
ritsev 6hkkond ja luterlik tdsidus
kuulutavad ette vaka all hoitud emot-
sioonide plahvatuslikku vabanemist.
Tihti tagasihoidlikuks ja reserveeri-
tuks peetud tihiskonna emotsionaalne
intensiivsus ilmutab selgesti, et vagal
veel on stigav pohi. Ja Bergmani loo-
ming radgib paljuski ka kogu tema
polvkonna lastetoa lugu.

2018. aastal m66dub Ingmar Berg-
mani stinnist 100 aastat. Ingmar
Bergmani fond tahistab seda laial-
daselt koikjal maailmas, lihemalt vt
www.ingmarbergman.se.

Fondi asutas Bergman ise 2002.
aastal, iilesandeks kanda hoolt tema
arhiivi eest ja tutvustada maailmas
tema loomingut.

Katrin Kullo artikli pohjal
»Sarabandi“ kavalehest Ene Paaver
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Vaimne gurmee-ohtu
Tammsaare elutoas

Lavastuses domineerivad Tammsaare teemad, mida riindavad Undi
provokatsioonid ning seda koike viirtsitab Kivirdhki stiil.

Mati Unt elas elu 16pupoole Kad-
riorus Koidula tinaval, samal tina-
val elas omal ajal A. H. Tammsaare.
Tammsaare korterist sai 1978. aastal
muuseum (praegu Tallinna Kirjandus-
keskuse A. H. Tammsaare muuseum),
Unt on seni veel oma muuseumita.

Mind kummitas juba ménda aega
mote, et kuidagi voiksid Tammsaare
ja Unt (kes oli suur Tammsaare-austaja
ning lavastas mitmeid tema romaane)
Koidula tidnaval kokku saada. Nii
poordusingi Andrus Kivirdhki poole
ettepanekuga kirjutada niidend sellest,
kuidas kaks kirjanikku Tammsaare
kodus (muuseumis) kohtuvad. Motte
argitajaks oli Undi ndidend ,,Vaimude
tund Jannseni tinavas“, mis esieten-
dus 1984. aastal. Ndidendis kohtusid
Lydia Koidula ja Aino Kallase vaimud,
toimumiskoht oli Koidula muuseum.
Kivirdhk sellise ndidendi autorina nais
parima lahendusena mitmel pdhjusel.
Aga ennekoike seetottu, et kahte viga
isikuparast kirjanikku kujutades peab
kirjutaja joud materjalist iile kdima.
Peab ka ise tugev isiksus olema.

Kivirdhk oli meie koigi 6nneks ette-
panekuga nous. Tulemuseks on Priit
Pedajase lavastatud ja Eesti Draa-
mateatri produtseeritud suurepirane
tikk Tammsaare ja Undi vaimude
kohtumisest Tammsaare elutoas. Just
selline, nagu ma vaimusilmas olin ette
kujutanud.

Muuseumi ajalooliselt ehe keskkond
loob etenduse tarbeks erilise 6hustiku.
Muidugi seab see ka oma piirangud,
millest iiks on ruumipuudus - pole siis
ime, et piletid kipuvad olema kogu aeg
vilja muidud.

Aga kui Unt aknast vilja vaatab ja
Kristit tdnavalt tuppa kutsub, siis on
selge, et nii aken kui ka tinav on pa-
riselt olemas (ja ei ole vilistatud seegi,
et president liheb parasjagu mooda
ja ehmatab vaimude hoigete peale,
nagu Unt lavastuses loodab). Toas
olev kirjutuslaud ei ole rekvisiit, vaid

TULEKUL

laud, millel Tammsaare oma teoseid
kirjutas ning porandalauad nagisevad
samamoodi kui kirjaniku elu ajal.

Kuid muidugi annab pohitooni niit-
lejate mang. Kivirdhki ndidendiga te-
hakse teatriajalugu, sest esimest korda
on lavale toodud Tammsaare tegelas-
kuju - senini on ta olnud lavalaudadel
vaid motteliselt (niiteks Variuse eten-
dustes ,,See ei ole Tammsaare!“ ning
»Kui me elasime raamatukogus...“ on
Tammsaare kiill tegelane, kuid ei ilmu
ise lavale).

Tammsaaret kehastav Tonu Oja on
seega saanud labihammustamiseks pa-
raja pahkli. Tammsaarest on tisna vihe
fotosid, ka filmilindile on jaddvustatud
teda vaid paarikiimne sekundi jagu.
Siilinud ei ole iihtegi salvestust Tamm-
saare hiilest, nii et nditlejal on vihe
alusmaterjali, millele oma tegelaskuju
litkumist ja kaitumist iiles ehitada.
Oja lahendab rolli talle omaselt rahu-
likus votmes, on usutav ning mojub
sidamlikuna. Kui alguses tunduski,
et Tammsaare on pisut liiga aeglase
olekuga (méilestustes on Tammsaare
kohta ikka kasutatud sona ,kibe“ —
osalt ilmselt seetottu, et tal oli alati
kiire), siis tisna varsti tajusin, et just
seesugune aeglus annab mingule oma
volu. Sest niitid — vaimuna — on Tamm-
saare ju olukorras, kus tal enam (ku-
nagi) ei ole kiire. Ta on lihtsat kohal
ja valvab (oma muuseumit) — ning aja
kulgemisel ei ole enam mingit tihtsust.
Selle n-6 igavikulise oleku méingib Oja
suurepdraselt vilja. Sellesse olekusse
tormab sisse Taavi Teplenkovi Mati
Unt, et valitsevat ohustikku 16hkuda.

Teplenkov teeb Undina nii suurepirase
rolli, et siida liheb soojaks. Sealjuu-
res on tema viljakutsed olnud tipselt
vastupidised Oja omadele. Nimelt
Unti miletatakse (veel) vdaga hasti —
nii seda, kuidas ta riikis, kui ka seda,
millest ta raikis, kuidas liikus, mis
ndgusid tegi — tthesdnaga, erinevalt
Tammsaarest on ta meil paljudel veel
silma ees. Viliselt on Unt markeeritud

Andrus Kivirahk

,Vaimude tund Koidula tinavas“

Lavastaja Priit Pedajas, kunstnik Riina Degtjarenko,
Esietendus 30. martsil 2017 A. H. Tammsaare muuseumis.

Osades: Tonu Oja, Taavi Teplenkov ja Amanda Hermiine Kiinnapas.

Tammsaare — Tonu Oja, Kristi — Amanda Hermiine Kiinnapas, Unt — Taavi Teplenkov.
Fotod: Kadri Hallik.

kullale diskreetselt — peamiselt annab
legendaarne punane sall marku, kel-
lega tegu. Naitlejad mingivad oma
rollid vilja ka ilma vilisele sarnasusele
rohumata (kuigi Teplenkovi Undi-mii-
mika on ehe). Isegi omamoodi tore on
see, et Ojal on habe ees ja Teplenkovil
ei ole, see justkui seab kaks tegelast
peegelpilti: Tammsaaret vaadates nieb
natuke Unti ja vastupidi.

Kolmanda tegelasena on laval Kristi,
kes peab mingima ,tavalist tidru-
kut“. Roll on tiksnes pealtniha lihtne,
sest niisugusest tiidrukust saab kolme
autori — Tammsaare, Undi ja Kivi-
rahki — thisloomena samaaegselt ka
lunastav madonna, taevaliku ja maise
armastuse ristumispaik, tulevase
nurjunud abielu véimalik ohver...
Amanda Hermiine Kinnapas suudab
koik need projektsioonid endast vastu
peegeldada ja jddb samal ajal toepoo-
lest ka ,,tavaliseks tiidrukuks.

Tekstikeskses lavastuses on oluline roll
just nianssidel (miimika, toon jne),
mis viikeses ruumis peavad toole hak-
kama ning vaatajaid oma lummuses
hoidma. Minu meelest on lavastajal
onnestunud niiansid paika saada ning
isiklikult olen kuulnud lavastuse kohta
vaid kiidusonu.

,Vaimude tund Koidula tinavas“ on
kahtlemata draspidine autoriteater,
sest laval on kolm autorit — Tamm-
saare, Unt ja Kivirdhk — , kelle hailed
omavahel poéimuvad ja loovad kaa-
sahaarava koosluse. Domineerivad
Tammsaare teemad, mida riindavad
Undi provokatsioonid ning seda koike
viirtsitab Kivirdhki stiil. Kes neid kirja-
nikke tunneb ja armastab, saab erilise
gurmee-Ohtu osaliseks. Kes nii histi ei
tunne, saab lisaks heale teatrielamu-
sele ka vajalikku valgustust.

Maarja Vaino
Tallinna Kirjanduskeskuse direktor

Igavene kui piisivus maailma elukorralduses ja seda tunnetanud
elutarkus suubuvad Tsehhovil dratuntavasse argiellu.

Anton Tsehhov (1860-1904) on eesti
teatris eriline autor, kuldne maailma-
klassik, kelle naidendite poole tingi-
mata poorduvad koik uued teatripdlv-
konnad. Selle vaibumatu jarjepideva
huvi mottes voiks teda korvutada
vahest ainult Shakespeare’iga. Eesti
Tsehhovi-traditsioonis seisab ,,Iva-
nov“ pisut eraldi, vorreldes ,, Kolme
oe“, ,Kirsiaia“, ,Kajaka“ ja ,,Onu
Vanjaga“ on seda lavastatud marki-
misviirselt vihem. Viimatine ,Iva-
nov“ Eestis oli Vene Teatris 2004.
aastal, lavastajaks Nikolai Krutikov
Moskvast ja nimiosas Eduard Toman.
Eesti Draamateatris lavastas ,,Ivanovi®
1971. aastal Maria Knebel, nimiosas
oli Ants Eskola, ja 1992. aastal Elmo
Niuganen, nimiosas oli Juri Krjukov.

27-aastane Anton TSehhov tootas
suure koormusega arstina ja sama
ajal kirjutas aktiivselt, ta oli juba
tunnustatud jutukirjanik. ,Ivanovi“
kirjutamise eel, 1887. aasta stigisel oli
aga TSehhovi meeleolu ja enesetunne
kehv, nii loomingulises kui ka fiitisi-
lises mottes. Moskva teatridirektor

27-aastane arstist kirjanik
Anton Tsehhov ,,Ivanovi“

kirjutamise aastal 1887.

Fjodor Kors oli mitu korda palunud
Tsehhovil talle komoodia kirjutada,
kuid kirjanik ei votnud vedu. Veel
septembris kirjutas ta tuttavale: ,Ja
muidugi, ndidendit ma ei kirjuta. Mis
on minul asja teatri voi inimkonnaga?
Kuradile koik!“ (Nii see kui ka jargne-
vad Tsehhovi tsitaadid on parit Henri
Troyat’ biograafiast ,, Tsehhov“, tlk
Victoria Traat, vilja andnud Eesti
Raamat 2004.) Kuid miski muutus
kohe pirast seda. Niidendi mate oli
olnud eos ja Tsehhov pani 4-vaatu-
selise ,,Ivanovi“ paberile vaid kiimne
pievaga. TSehhovi silmis stimboliseeris
Ivanovi isik Venemaa sotsiaalset alla-
kaiku. Ullad unistused, mida ei osata
tthildada tegeliku elu noudmistega,
halvav sutitunne ja elutidimus.

Siiani oli Tsehhovi looming ilmunud
Tsehhonte nime all, ,,Ivanovi® miiiiri-
lehtedel seisis autori nime kohal Tseh-
hov. ,Ivanovi“ esmalavastus toimus
Moskvas 19. novembril 1887. Trupp
ei moistnud aga ndidendit, esietendus
kukkus 1dbi. Lavastust mingiti vaid

kolm korda.

Anton Tsehhov
,lvanov“

Lavastaja Uku Uusberg, kunstnik Lilja Blumenfeld (Eesti Kunstiakadeemia),

tolkinud Ernst Raudsepp.

Esietendus 27. oktoobril 2017 suures saalis.

Osades: Indrek Sammul, Maria Peterson (Theatrum), Aivar Tommingas (Va-
nemuine), Mait Malmsten, Guido Kangur, Ulle Kaljuste, Liisa Saaremael,
Kristo Viiding, Harriet Toompere, Raimo Pass, Ita Ever, Christopher Raja-
veer, Jiri Tiidus, Markus Luik, Norman Verte, Lauri Kaldoja, Paaru Oja,

Indrek Kruusimaa.

Kuigi Tsehhov voitis oma jutustuste
eest jdrjest enam tunnustust, koitis
teater teda vastupandamatult. 1888.
a kirjutas ta sobrale: ,, Tuleb putuda
koigest joust, et lava liheks viirtspood-
nike kaest kirjanike valdusesse, muidu
teater hukkub.“ Ta kirjutas thevaatu-
selised koomilised niidendid ,,Karu®,
»Luigelaul“ ja ,,Abieluettepanek®, aga
tootas samal ajal ka ,,Ivanovit“ umber,
oma sonul arusaadavamaks. Ivanovi
eksalteeritus, siiitunne ja tiidimus pi-
davat olema tuiipiline vene iseloom.

Tsehhov lootis leida pealinnast Peter-
burist nii professionaalsema lavastaja
ja nditetrupi kui ka parema vastuvotu
publikult; nii ka liks, tmber to6-
tatud ,Ivanovi“ lavastas Peterburi
Aleksandrinski teater 31. jaanuaril
1889 ja seekord saatis lavastust suur
edu, tdissaalid ja kriitikute tunnus-

tus. Tagantjirele-vaates on tddetud,
et ,Ivanovis® ilmutas end T$ehhovi
teatrigeenius, tema jargnenud suurte
meistriteoste teemad, stiil, elukisitlus.
Inimesed joovad teed, aga samal ajal
otsustatakse nende saatus...

,» I'sehhovit, tema tegelasi ja konkreet-
seid episoode voib kiill tolgendada
mitmeti ja mitmes Zanris, kuid tks
mudel peaks vist siiski kehtima: iga-
vene votab Tsehhovilargipdeva-
suse vormi. Igavene kui kategooria,
kui piisivus maailma elukorralduses ja
seda tunnetanud elutarkus suubuvad
aratuntavasse argiellu.“ Reet Neimar
» IT$ehhov. Elu ebatiiuslikkus mikros-
koobi all“ (Teater. Muusika. Kino 8/9
1995).

Ene Paaver
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Jift“ ja MOK

Noortelavastus ,lift“ oli inspiratsiooniks iihele ambitsioonikale kat-
setusele — mis oleks, kui 40 Opilast kirjutaks iihe tervikliku arvus-
tuse, koik koos ja kohe parast etendust? Plaaniga tulid varmalt kaasa
Kadrioru Saksa Giimnaasiumi iiheksandikud opetaja Kristel Vaiksaare
juhatusel. Teatrihtust kasvas aga vilja iiks toeline MOKi projekt.

Kersti Heinloo veebruaris esietendunud debiititlavastus
Hlift“ paistab muidu sonakesksel Draamateatri suurel laval
silma teistsuguse teatrikeelega. Esmajoones on tegu fiitisi-
lis-visuaalse lavastusega, mis jatab palju télgendamisruumi
noore publiku fantaasiale. Sobiv kestus (etendus kestab
tund aega) andis voimaluse kohe parast etendust putida
vahetuid muljeid ning jagada métteid.

Aktsiooni 6nnestumise eelduseks oli pohjalik eeltoo. Kad-
rioru Saksa Giimnaasiumi eesti keele ja kirjanduse dpetaja
Kristel Vaiksaar ning kirjandustoa toimetaja Kairi Kruus
koostasid tilesanded etenduse analtiisimiseks ning arvus-
tuse kirjutamiseks. Ulesanded puudutasid lavastuse eri
aspekte. Vaatluse all olid karakterid, lava- ja helikujundus,
kostuiimivalik, aga ka lavastuse eellugu, teema, taotlus
ning sihtgrupp. Opilased pidid métestama ka publiku oo-
tusi ja reaktsiooni ning etenduse atmosfdari.

Koost6o harjutamiseks oli iga tlesanne méeldud paaris
tegemiseks. Paarid olid aga moodustatud paralleelklasside
opilastest. Ulesanded jaotati juba koolis dra — nii teadsid

Pealkirja, sissejuhatuse ja kokkuvote kirjutamise paarid
pidid aga valmis olema kiireks reageerimiseks. Nemad said
oma iilesande tiita alles teiste Opilaste arutelu tulemusi jal-
gides. Lopuks aga valmis kdigi koostoos ligi kiimnemeet-
rine tapeetarvustus, mis koha peal ka ette kanti.

Teatriohtu kandus edasi koolipdevadesse. Edaspidi 16imiti
nihtut teiste dppeainetega. Noorte tegemised jatkusid
kirjanduse, inglise keele ja kunstiopetuse tundides. Seda
koike juba suurema Spetajaskonna kie all — juhendaja-
teks inglise keele opetajad Kadri Barr, Liisa Merila ja Pia
Tammeleht, kunstiopetuse dpetaja Jaanika Kall ning eesti
keele ja kirjanduse opetaja Kristel Vaiksaar. Rthmatoona
valmisid lavastusest inspireeritud ingliskeelsed plakatid,
mida projekti 1oppedes esitleti inglise keeles kaasopilastele
ja opetajatele.

Kokkuvottes andis suurem osa itheksandikest viga posi-
tiivset tagasisidet projektis kogetu kohta. Oli ajamahukas,
kuid vaga ponev kogemus nii dpetajatele, opilastele kui ka
teatrile.

opilased juba enne etendust, millisele aspektile teatridhtu

jooksul tihelepanu poorata. Pirast etendust asus iga paar

nihtut analtiisima ning arvustusele sobivalt kirja panema.

Kristel Vaiksaar,

Kadrioru Saksa Guimnaasiumi eesti keele ja kirjanduse opetaja

Kairi Kruus,
kirjandustoa toimetaja

Vahel loppeb teatriohtu nii — dsjavalminud X XL-arvustus autoritega Kadrioru Saksa Giimnaasiumist.

TEATRI LUGU

1937: Draamastuudio teatrist
Eesti Draamateatriks

Draamastuudio Teater — sellise nimega
astuti eesti teatrimaastikule 1924. aas-
tal, kui Paul Sepa loodud Draamastuu-
dio teatrikooli esimese lennu lopetajad
asutasid uue teatri. Nii nimes kui ka
sunnidaatumis kajastus kool kui 14h-
tepunkt — teatri loojad pidasid algusest
peale oma stinnipaevaks hoopis kooli
esimest kogunemist 11. oktoobril
1920. Teatrit ja ka kooli pidas Draa-
mastuudio Uhing.

1930-ndate aastate keskpaigaks seisis
noor teater kunstiliselt ja materiaalselt
juba kindlal alusel, repertuaari tuu-
maks oli saanud eesti dramaturgia.
Teatrikool 16petas aga 1933. a tege-
vuse. Leo Kalmet, kes oli teatrit tou-
suteed juhtinud alates 1927. aastast,
kirjutab: ,,Kui teater arenes ja oma
mojusfiiri laiendas, tekkis juhtkonnas
arvamine, et endine, otseselt kooliga
seotud nimi talle enam ei sobi. Olime

ammu vilja kasvanud lapsekingadest
ja meie tlemaaliseks muutunud kola-
pind pidi kajastuma ka nimes. Neid
asjaolusid arvesse vottes tegi [Draa-
mastuudio] thingu juhatus 1937. a
otsuse senine Draamastuudio teater
iimber nimetada Eesti Draamateat-
riks“ (,,Pool sajandit teatriteed).

Vahemirkusena meenutagem, et
1916-1924 oli Tallinnas tegutsenud
tiks teine teater, mis monda aega kan-
dis samuti Eesti Draamateatri nime
— teatriloos nimetatakse seda nuud
vanaks Draamateatriks.

Eestiaegset teatrielu uurinud Lea Tor-
mis selgitab nimemuutust nonda: ,,En-
disel Draamastuudio teatril, kes 1937.
a. otsustas votta Eesti Draamateatri
nime, oli oma tegevuse tulemuste poo-
lest sellele tdesti digus. Oppeperiood
oli I6ppenud, teater seisis professio-
naalselt vordviirse kolleegina teiste
korval. Oma ringreisidega haaras ta
Eestimaad koigist teistest teatritest
palju ulatuslikumalt® (,,Eesti teater
1920-1940¢).

1937. aasta aprillis tihistas Leo Kal-
met oma teatrijuhtimise 10 aasta juu-
belit ,,Kevade“ lavastusega, mangides
ise Liblet. Juubelietendus tekitas fu-
roori, kirjutab Kalmeti pohjalik bio-
graaf Andres Laasik: ,,Ei tea, kas Leo

Kalmeti juubel siin kaasa mingis, kuid
just siis muudeti ka teatri nime. Draa-
mastuudio teatrist sai Eesti Draama-
teater. Lehekuulutuste jargi otsustades
toimus nimemuutus 15. aprillil 1937.
Veel 14. aprillil ilmusid kuulutused
Draamastuudio teatri firmamargi all.
Edasi oli see Eesti Draamateater, ringi
tehti ka Peet Areni loodud juugendstii-
lis logo, mis oli 1924. aastast piisinud
ja mida Eesti Draamateater kasutab
tdnapdevani® (,, Teatri vang. Leo Kal-
meti kirjutamata elulugu®).
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Nii logo kui ka nimega tuli teatril
siiski sunniviisiliselt ndukogudeaegne
paus teha, kuid esimesel voimalusel
need taastati ja 1989. aastast alates
on varsti 100-aastaseks saaval teatril
taas nimeks Eesti Draamateater.

Ene Paaver

NOORELE PUBLIKULE

Arvustamise bootcamp

Sel hooajal toimus teist korda Arvus-
tuste 66. Stindmus tihendab etenduse
vaatamise teatriarvustuse kirjutamise
koolitusega. Radkimata voimalusest
teatrimajas oobida. Arvustuste 66
toi seekord kokku 15 teatri- ja kir-
jutamishuvilist abiturienti Tallinna,
Tartu, Parnu, Elva, Saku ja Haapsalu
koolidest.

Uks eesmirkidest on kokku tuua teat-
rihuvilised noored. Kui arvustamise
kirjutamine on tsna tksildane tege-
vus, siis Arvustuste 66 kdigus tekib
voimalus motteid vahetada ja oma
hinnanguid ning jareldusi teiste peal
testida. Nagu kirjutas registreerimisel
Anna-Britt Pihkel: ,,Olen viimasel ajal
eriti teravalt tajunud, kui oluline on
teistega koos teose iile arutlemine ning
selle lahti motestamine — see annab
tohutult palju juurde ning paneb asju
mitmekiilgsemalt ndgema.

Arvustuste 66 keskmes oli Hendrik
Toompere jr-i lavastus ,,Viljaheit-
mine“. Arvustamise ning arutelu
jaoks on tegu vaart lahtepunktiga.
Aktuaalne teema, mitmekiilgsed vor-
mivotted ning silmapaistvad rollila-
hendused annavad osalejatele viljakat
materjali analiiiisimiseks. Uhe osaleja
sonutsi luuakse saalis ,,vaba 6hustik,
kus publik voib end isegi vestluspart-
nerina tunda.* Seda vestlust jitkasid
osalejad ning juhendajad hiliste 66-
tundideni.

Enne etendust tegi Eva-Liisa Linder,
teatrikriitik ning lavakooli teadur, sis-
sejuhatuse teatriarvustuse kirjutamise
pohitodedesse. Linder jagas kirjuta-
misnippe, mida ta on ise kasutanud
arvustuse kirjutamisel. Pirast eten-
dust ning jargmiselgi pdeval asusid

osalejad Tallinna Ulikooli kirjandus-
oppejou Priit Kruusi juhendamisel
analtiisima lavastuse eri aspekte ning
erinevate kirjutamisharjutuste abil
jouti kirja panna mustand. Stindmuse
eesmargiks ei ole kirja saada juba val-
mis ja viimistletud arvustus, vaid libi
proovida erinevaid tehnikaid ja nippe.
Kirjutamisblokist iile saamiseks voib
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Bootcamp’i onnelik lopp!

abi olla ka esmapilgul arvustuse sei-
sukohalt sobimatust vormist. Naiteks
voiks aidata lavastuse peasonumit voi
arvustuse peamist vdidet leida Twit-
teri-sdutsu kirjutamine. Karin Alliku
sauts ,,Viljaheitmine tdestas arengu-
odisseialiku looga, et tikskoik, kuhu
oun veoauto kastist ka ei pudeneks,
ei saa ta kunagi oma sordist lahti“ on
tabav kokkuvéte laval nihtust.

Pikk etendus ning sellele jirgnev aru-
telu, kohtumine lavastaja Hendrik
Toomperega ja peaosalise Kristo Vii-
dinguga ning ringkidik oises teatri-
majas panid proovile osalejate drkvel
olemise voime. Tegu oli omalaadse
arvustamise bootcamp’iga, intensiivse
teatrikogemusega, mis settides aitab
loodetavasti hiljemgi oma teatriela-
musi analuusida ja kirja panna.

Arvustuste 66 toimus Draamateatri
arvustuste voistluse raames. Seekord
juba 10. voistluse parimad selguvad
hooaja viimaste etenduste aegu. Arvus-
tuste 60 osalejate arvustusi hindavad
voistluse Ziirii ning juhendajad eraldi
kategoorias. Parimate tekstidega saab
parast tulemuste selgumist tutvuda
teatri kodulehel aadressil draamatea-
ter.ee/arvustus.

Kairi Kruus

Osalema on oodatud 2016/2017. Gppeaastal
valminud giimnaasiumidpilaste uurimused,
mille teema on seotud teatrimaailmaga.
T66d palume saata elektrooniliselt aadressil
kairi.kruus@draamateater.ee.

Voistluse tihtaeg on 15. juuni

Eesti Draamateater

Lihem info draamateater.ee/uurimus

Tartu Ulikooli teatriteaduse dppetool
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Lembit Ulfsak

4. juuli 1947 - 22. marts 2017

Ulfsak oli nditleja, kelle
kirjeldamiseks ei tundu
tikski metafoor paris
oige.

Ta oli niitlejana otse-
kohene, tipne, lihtne.
Nihtud rolle meenuta-
des tuleb eelkdige silme
ette, et ta avas enda
timber ruumi, mis oli
tihedalt tdidetud —
motete, tunnete, inim-
likkusega. Voib oelda,
et Ulfsak oli humanist-
lik naitleja. [---]

Arvatavasti on Ulfsaki
Stammgast [Madis
Koivu] ,,Loputus koh-
vijoomises“ (2008,
lavastaja Priit Pedajas)
iiks nendest rollidest,
mis jadvad tema mailes-
tust kandma. Lembit
Ulfsak oligi nagu Eesti
teatri Stammgast — alati
kohal, alati nahtaval,
stoiliselt filosoofiline.
Stammgast elas vaga
pika elu, ja 16putu
kohvijoomine l6ppes
ikka vaid ,,sedapuhku®,
mitte périselt.

Riina Oruaas
»Kohvijoomine ei 16pe
kunagi“.

Postimees, 24. marts 2017

Isa — Lembit Ulfsaki viimane roll

Eesti Draamateatris,

Michel Houellebecqi , Kaart ja territoorium*,
lavastaja Juhan Ulfsak.

Foto: Mats Oun.

Tunnustus

Palju 6nne kolleegidele, kelle t66 Eesti
Draamateatris on tanavu kevadel au
ja kiitust palvinud.

Teatri aastaauhinnad

Hendrik Toompere jr — lavastajaauhind (Marius
Ivaskeviciuse ,,Viljaheitmine ehk Uhe duna kroonika“)

Nikolai Bentsler — meeskorvalosatiitja auhind

(Vandaal lavastuses ,, Viljaheitmine ehk Uhe 6una
kroonika” (Eesti Draamateater) ja osatiditmine
lavastuses ,,Ma pigem tantsiksin sinuga” (R.A.A.A.M. ja
Vaba Lava))

Kalle Hein — Aleksander Kurtna nimeline auhind (pika-
ajalise draamatolket6o eest) (eestindanud tekste inglise,
saksa ja rootsi keelest, Eesti Draamateatris on tema tol-
kes lavale joudnud Tom Stoppardi ,,Laevahukk® ja
»Pohikiisimus“, Roland Schimmelpfennigi ,,Push up“
ja ,Naine minevikust®, Jane Bowles’i ,,Aiamajas)

Uku Uusberg — Ants Lauteri nimeline auhind (kuni
kiimme aastat teatritood teinud noorele niitlejale voi
lavastajale erialase arengu tunnustuseks)

Liisa Saaremaiel — Kristallkingakese auhind (esimeste
markimisviirsete lavatoode eest)

Mait Malmsten — Karl Adra nimeline preemia (draa-
manditlejale, kelle korrektne eesti keel, konekultuur ja
sonumi selgus koige paremini publikuni jouab)

— Albert Uksipi ja Rudolf Nuude taskukell

Kauaaegne Estonia draamanditleja, pedagoog, raadiolek-
tor ja loodusteadlane Albert Uksip kinkis oma taskukella
Estonia-aegsele noorele kolleegile Rudolf Nuudele, kes
muutis selle randavaks relitkviaks. Rudolf Nuude andis
selle avalikult TV-saates iile Draamateatri niitlejale kol-
leeg Aksel Oravale. Orav oli reliikvia hoidja 1966-98, siis
parandas ta selle Ain Lutsepale. 2017. aasta aprillist on
reliikvia hoidja Mait Malmsten.

Hendrik
Toompere jr

Kalle Hein

Liisa Saaremdel

Nikolai Bentsler
Uku Uusberg

Hetk parast ,, Vendade Karamazovite® etendust (Mait Malmsten on

veel Fjodor Karamazovi kostiitimis ja grimmis): Ain Lutsepp on Mait
Malmstenile dsja iile andnud Karl Adra nimelise preemia auaadressi ja

Albert Uksipi taskukella. Foto: Teet Malsroos

JUUBELID

Ulle Kaljuste 60 - 10. april

Ullest rizkida, siinnipievaks mingit
poordumist voi lugu teha on minu
jaoks histi keeruline tilesanne. Voib-
olla sellepirast, et ta on mulle nii
lihedal. Olen mitu pieva moelnud
ja paar asja jadvad mottes keerlema.
Utlengi siis need mirgusénad, ilma
mingi loota.

Ulle on mulle nagu ema — ja mina
olen talle nagu ema. Kui ma tulin
teatrisse, siis mangisin jarjest lavas-
tustes, kus tema oli minu ema, kuni
ithel hetkel lavastuses ,,Minu oivaline
lahutus“ mangisin mina tema ema.
Me saadame teineteisele tihti post-
kaarte, silamaani kirjutan neile alla:
»Sinu ema“. Po6ordun tema kui titre
poole. Ja tema saadab mulle kaarte
kui titar. Ema ja tiitre suhe on jadnud
algusest saadik. Pirast Ulle enda ema
surma oli kuidagi veider postkaar-
dile alla kirjutada ,,Sinu ema*“, aga
kuidagi ikkagi jdi see nii. Ma tean, et
teised inimesed voiksid sellele viltu
vaadata, aga meie ... Ta on piisavalt
lihedane, ma julgen nii 6elda. IImselt
voimaldab seda ka teater, meie t60,
rollitaju.

Ema teemaga seostub s6ogitegemine.
Ulle teeb nii histi siiiia! Oleme naab-
rid, tisna tihti Ulle helistab, et kuule,
ma tegin praegu suppi, kui tahad,
astu labi. Ta teeb stitia ikka suurtes
kogustes ja toob siis purgiga ka teat-
risse, jagab ja toidab teisi.

Ulle ongi nagu Draamateatri ema.
Tema emalikkusest ja tema soogitege-
misest, tema suurest abivalmidusest
saab terve teater osa.

Ja me oleme kursusekaaslased. Har-
riet, Kleer, Jan, Tiit ja mina lavakooli

Ulle Kaljuste. Foto: Teet Malsroos.

18. lennust tulime Draamateatrisse
samal ajal kui Ulle, 1998. aastal. Ulle
nimetabki ennast vahel meie kursa-
oeks.

Taavi Teplenkov

Eve Veges 75 - 23. mai

Eve on meie kolleeg Eesti Draama-
teatris olnud ligi seitse aastat, enne
seda tootas ta Nukuteatri kohvikus.
Eve on alati heas tujus, naerusuine
ja sobralik. Ta hoiab meid kursis
koige ponevaga, mis maailmas toi-
mub. Imetlusvddrne on tema tihe
kultuurielu ja aktiivne toimetamine.
Juttu jatkub temaga kauemaks!
Imetleme teda ka kui head perenaist
— imemaitsvad kiipsetised viivad
lausa keele alla ja tema nouanded
kokandusvallas on igati tulusad. Ise-
loomult uudishimulik ja oma kindla
arvamusega, ja teatripubliku jaoks
alati abivalmis, avatud ja korrektne,
nagu meie to60s kohane.

Soovime Sulle juubeliks veelgi roh-
kem onne, roomu, tervist ja
erakordseid elamusi!

Eve Veges.
Foto: Kadri Hallik

Sinu kolleegid publikuteenindajad

VALJASOIT

»~Julia ja Romeo” Kuressaare
Linnateatris

5. septembril kl 19 ja 6. septembril kl 17 saab Saaremaa publik
osa kahe teatriajaloo kuulsaima armastaja, Romeo Montecchi
ja Julia Capuletti kujuteldavast kohtumisest parast seda, kui
noored on surmasuust paasenud, koos pogenenud, lapsed saa-
nud ja iles kasvatanud, vanemaks saanud ja lahkugi ldinud.
Nad istuvad rongi oodates koos jaamahoones, meenutavad
ning piitiavad aru saada, miks koik nii liks. Sooja humooriga
suhteloos miangivad elupdlised lavapartnerid Kersti Kreismann
ja Martin Veinmann.

Piletid Kuressaares toimuvatele etendustele on muiigil Draama-
teatri kassas ja kodulehel, Kuressaare teatri kassas ja kodulehel
ning Piletimaailma miuiigikohtades iile Eesti.

Lea Rennik 50 - 19. mai

Lea kastanpruunide juuk-
selainete alt vaatab igale
piletindutajale vastu kaks
lahket, saravat silma. Lea on
kogenud publikuga suhtleja,
oskab noutu teatrisdbra

oige lavastuseni juhatada
ning lavastaja teinekord
keerulisevoitu lavastuse
kirjelduse lihtsamaks kokku
votta. Sealjuures on Lea
suhtlevale toole vaatamata
tsna tagasihoidlik inimene ja
ilmselt poleks ndus, et tema
stinnipdevast suurt numbrit
tehtaks. Nii ilmub see onnit-
lus siin tema eest salaja. Aga
uskuge, hea sona vastu pole
tal midagi. Onne, r66mu ja
palju vabu 6htuid sulle, Lea!

Lea Rennik.
Foto: Kadri Hallik

Tookaaslane Draamateatrist
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KOOSTOO

Iga Eesti Draamateatri pileti ostuga saab Draamateatri
kiilastaja mutigikohast kaasa Lavazza suurima
maaletooja KAFO sooduskupongi kohvi ostmiseks
Stockmanni kaubamajast aasta 16puni 20% soodus-
tusega. Lisaks on Lavazza loozi kiilastaja

oodatud suure saali etenduste vaheajal KAFO

kaetud kohvilauda.

Iga Eesti Draamateatri pileti ettenditamisel saab
kohvik-restoranis Babulja 10% soodustust.

Haiid teatri- ja maitseelamusi!
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