EESTI DRAAMATEATER

P. A. Caron de Beaumarchais
wPoorane piev ebk Figaro pulm*, 1953
Suzanne

Lobusalt ja kergelt teostas Ever Suzanne’i osa. Oma
vaenlase vastu oli tema Suzanne salvavalt terav ja
kogu aja valvas, armsama Figaro vastu kelmikalt
ulemeelik, krahvinnale osav ja leidlik abiline, roh-
kem sobranna kui teenija. Kogu aja oli ta liikuv ja
loogivalmis, tuues endaga alati lavale kaasa toreda
komoodialiku 6hkkonna.

Huko Lumet ,Kangelaseks on rahvas*®,
Sirp ja Vasar 1953, 9. oktoober
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Bertolt Brecht ,,Ema Courage ja tema lapsed“, 1962
Kattrin

Need, kes teatritood tunnevad, teavad, et niitleja
esimeseks ja peamiseks relvaks laval on sona. Vot-
ke draamaniitlejalt see relv dra ja delge — mangi!
Ita Ever aga tuli ka sellega suurepiraselt toime.
Tema kurttumm Kattrin on ilmekam, niiansi- ja
alltekstirikkam kui mone teise niitleja tekstiga osa.
Kattrinist rdagitakse selles nididendis vihe, tema
endaga veel vihem, tema aga — raigib kogu saali-
ga. Ta teeb seda kehaga, silmadega, mone iikskiku
spontaanse hiiiatusega ja meile saab jaagitult sel-
geks tema lapselik-lihtne sisemaailm.

,Ita, Diana ja Kattrin®
Paul Kilgas, Noorte Haal 16. I1 1963

Foto: Gunnar Vaidla

Kazys Saja ., Pithajirv*, 1971
Izolda

IzoLpA: Ega ma nii tobu ei ole, et igalt kooserdiselt
lapse saan... Minu laste kallal pole midagi narida
— tks on seersandilt, teine jille — oli sealt elektri-
asjandusest... Kuldhambad, 16ug pisut viltu... ja
tuitar — kui sa votut ndeksid — nagu isa suust kuk-
kunud! Aga kui muidu siuke virk veerema hakkab,
lahen tohtri juurde. Nuid kaib see lihtsalt — raagid
oma jutu ira ja tehakse korda.

RAMUNE: Aga kus selle hibi ots! Mine ja raiagi —
voorale inimesele...

IzoLDA: Mis parata —oled neiu ja pead kannatama,
kui jumal sulle neid kellukesi pole kiilge seadnud.
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ITA EVER - 00 AASTAT
EESTI DRAAMATEATRIS

1953. aasta kevadel 16petas Moskva teatriinstituudi ehk GITIS-e eesti stuudio. Kogu
lend, 24 noort niitlejat, tuli toole Eesti Draamateatrisse. Tanagi on laval Ita Ever. Vaa-
tajad, kes nigid teda Eesti Draamateatri laval esmakordselt noore gitislasena, kiivad
praegu teatris oma lapselastega. Moelgem eesti teatri kultuurikihile: Ita Ever on koos
Eesti Draamateatriga olnud kaks kolmandikku selle 92-aastase teatri elueast! Siin
mangitud tle 130-st rollist lihitlevaadet anda on voimatu, kuid isegi kiirpilk igasse
kumnendisse veenab, et teatrikooli diplomit6o pealkiri ,,Poorane paev® osutus ende-
liseks: Eesti Draamateatris ootas ees pooraselt mitmekesine, véimas ja tihe, tinaseks
60-aastane ja tiha kestev toopdev.

Bengt Ablfors , Tubk ja akvaviit®, 2013
Vera Malmgren

VERA: Ma tean, et ma rddgin endamisi. Et sina oled surnud, mida see surnud olemine ka ei tihendaks, ja
et ilmselt sa ei kuule, mida ma ridgin. Aga ega sa eluajalgi mind kuigi tihelepanelikult ei kuulanud.

Ja ikkagi on ju viikene voimalus, et sa mind kuuled, mingil moel. Minu papa kiis sageli mamma haual
temaga rddkimas. Inimesed radgivad oma kasside ja akvaariumikaladega ja isegi oma toataimedega, ega
neiltki mingit arukat vastust tule. Ja siis radgivad nad Jumalaga. Kas sa uskusid Jumalat, Runar? Maelda,
et sedagi ma ei tea. Ei, sa uskunud, sina uskusid Mannerheimi. Ja seda, et elus peab oma joont ajama.
»Suurtiikivigi pole moni vieliik, see on maailmavaade.“ Oli vist nii?

Foto: Gunnar Vaidla

Jaan Kruusvall ,,Pilvede virvid®, 1983.
Ema Anna

EMA ANNA: Kui rahvas vaikib, tihendab — talt on
voetud hailedigus, mitte et rahvas on argpliks, voi
et ta on kaotanud oma keele. Rahvas on veel kiil-
lalt noor, et oma elu uuesti otsast peale alata. Juh-
tugu praegu mis juhtub.

Foto: Gunnar Vaidla

Jean-Jacques Bricaire, Maurice Lasygues
WSilme ees liheb mustaks“, 1990
Marie-Louise ehk Franck |. Harder,
ameerika kolonel

KOLONEL: See on tohutu nali, Albert. Elu ongi iiks
suur nali. Vaata mind hoolega. Silmitse teraselt.
Sori oma milus. Sa tunned mu l6puks ira. Kas sa
pole kunagi transseksuaalidest kuulnud? Inimes-
test, kes teevad libi soovahetusoperatsiooni. Mees-
test, kellest saavad naised ja naistest, kellest saavad
mehed.

ALBERT: Marie-Louise?

KoLoNEL: Aga muidugi!

Foto: Harri Rospu

Shakespeare ,,Kuningas Lear, 2001
Lear, Briti kuningas

Everi kuningas Lear on viirikas ja voimukas, ku-
ninglikult suurejooneline ja narrilt vdeti. Mis pea-
tahtis — kordagi ei teki kiisimus, miks mangib seda
rolli naine. Bioloogilisel sool pole siin vahimatki
tahtsust. Oluline on, mida inimene libi elab, kui-
das ta reageerib poorase kiirusega miest alla veere-
vale elule. Ja siin peitubki Everi Leari tuum — ta on
murdumatu. Ka hulluna tormi kies dgades siilib
tema kuninglikkus ja isiksuse mastaap.

Kadi Herkiil ,,Narrid vihmas*
Eesti Paevaleht, 12. veebruar 2001
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“IKRAEPELINI VARIATSIOONID”

Lavastaja ja muusikaline kujundaja Hendrik Toompere jr jr, kunstnik Laura Pahlapuu, tolkija Dagmar Raudam,
video autorid Laura Pahlapuu ja Tauno Makke, valguse kujundaja Triin Suvi.
Esietendus Eesti Draamateatri viikses saalis 20. aprillil 2013.

Osades: Lembit Ulfsak, Lauri Kaldoja (kiilalisena), Raimo Pass.

SEE, MIS JAAB MEELDE

Intervjuu lavastaja Hendrik Toompere jr jr-iga

Eelmisel aastal Eesti Draa-
mateatris esietendunud ,,Uue
elektrilise tantsusaali“ lavas-
taja Sander Puki kiest pariti
ikka ja jalle, miks temasugu-
ne noor mees valib teemaks
vanainimesed. Sinu lavastuse
peategelane on samuti vanem
mees, kes poeb veel lisaks
just eakatega seostatavat Alz-
heimeri tobe. Nii ei paise ka
sina sellest kiisimusest: miks?
Esiteks, autor on ju samu-
ti noor mees. Ta on kirjuta-
nud selle naidendi
isiklikust kogemu-
sest. Mulle tunduski
see esimesel lugemi-
sel just viga isiklik.
Mulle meeldivad inimeste
lood, nende elusaatused. Sel-
les ndidendis koorub ju vilja
minu vanavanaemade ja -isade
kaasaegse lugu. Tegevus leiab
kil aset Itaalias, kuid oma
olemuselt on see lugu iild-
inimlik ja igati ligipddsetav.
Antud generatsiooni jaoks oli
ks keskseid teemasid-stind-
musi sdda, mida mina pole
kull kogenud, kuid mida ma
labi oma esivanemate kan-
nan ikkagi endas kaasas. Kui
vaadelda inimest, kes on ela-
nud pika elu ning teeb moo-
dunust mones mottes justkui
kokkuvotte, siis on sellest
emotsionaalselt palju dppi-
da. Just sellised teosed aita-
vad minuealistel siseneda
oma vanavanemate maailma
— paratamatult ei suuda ma
neid 16puni maista, kuid selli-
ne uurimustoo avab vahemalt
monedki teed.

Teiseks, nididendi keskseks

teemaks, manguriks, on ju
malu ise. Ja see ei olene nii
viga vanusest. Milu viskab
vimkasid igas eluetapis. Ikka
ja jalle radgitakse selektiivsest
malust: mingid detailid unu-
nevad, teisi ei suuda me visata
ajust vilja ka suure pingutu-
sega, moned malestused saa-
vad meie peas aga tdiesti uue
nurga, erilise varjundi. Kaht-
len, et on olemas selline asi
nagu objektiivne hinnang.

Uldiselt, kui malu hakkab

norgenema, tekitab see ini-
mestes hirmu. Kogu meie iga-
pdevane funktsioneerimine
oleneb suuresti malust: kok-
kulepped, telefoninumbrid,
millisest uksest sisse minna.
Samas, tihtipeale on inimesel
kasulik moned asjad lihtsalt
ira unustada, et end mitte
pidevalt traumeerida. Kas
oma minevikku saab muuta?

seda on inimestel hadasti
vaja.

Milu ja mailetamise kohta
leiab justkui vastandlikke
iitlusi: ,,Kes ei mileta eilset,
elab homseta“ vs , Onne-
lik on inimene, kellel on hea
tervis ja kehv milu“. Mis on
sinu jaoks malu roll?
Argitoimetuste korval voib
malu olla voimas relv. Isik,
kes on palju lugenud ja sel-
lest olulise ka talletanud,
omab uhket varasalve. Usun,

Usun, et teadmiste kogumine on iiks tee empaatiani.
Tolerantsusega koos kasvab aga inimlik kvaliteet.

et teadmiste kogumine on tiks
tee empaatiani. Tolerantsuse-
ga koos kasvab aga inimlik
kvaliteet. Niitlejale on see
eriti oluline, sest naitleja peab
oma tegelasega samastuma —
ka sarimorvari voi psithho-
paadiga. Milu-varasalv aitab
leida tles need kohad, mis
loovad vajaliku silla.

On himmastav, kui palju

kuid on koormav neid pide-
valt kaasas kanda. Ajalugu ei
saa muuta, aga sellega rahu

saab teha kiill.

Naiidendi peategelane, vana-
mees, satub ikka ja jalle taga-
si kindlatesse malestustesse.
Mis sunnib teda selleks?

Antud niidendis poordub
mees toepoolest tagasi kind-
late malestuste juurde — ja ta
ei tee seda alati Gldse vaba-
tahtlikult. Vahel teda pro-
votseeritakse, vahel toukab
mingisugune assot-
siatsioon ta uuesti
nendesse kordus-
tesse. Kui aga neid
sundmalestusi lihemalt uuri-
da, saab selgeks, et iga sel-
line mailestus peidab endas
monda eriti olulist killukest
mehe saatusest. Voiks isegi
Oelda, et seal on peidus koige
olulisemad asjad tema elus.
Kui rddkida konkreetsest nai-
dendist, siis on ta ju saanud
nooruses pdris tosise trau-
ma, mis m&jutab teda siiani.

Kui vajutada 6igeid nuppe, paaseb ligi tohututele
rikkustele me peas, millega saab lahendada
praktiliselt koik probleemid.

Ma usun, et oma malestusi
saab muuta. Kui konstatee-
rida endale, et koik malestu-
sed on subjektiivsed — kui see
mote endale soodavaks teha,
voib see muuta elu palju liht-
samaks ja rahulikumaks.
Séna ,,0nn“ on minu jaoks
pisut liiga keeruline. Sonast
»rahu® saan ma aga aru ja

Esimene Mees — Lembit Ulfsak, Teine Mees — Lauri Kaldoja

tiilisid, sodu, konflikte on
tekkinud milu parast. Milu
nimel tapetakse. Miks inime-
sed pole ndus oma mailestusi
vabaks laskma? Ma arvan, et
see on Oppimise koht. Tuleb
aru saada, et koik malestused
on modelleeritavad, muude-
tavad. Ma ei taha vihenda-
da ajaloostindmuste tahtsust,

Lihtne on 6elda, et unusta see
koledus dra — teha on seda
tunduvalt raskem. Moned
sindmused tunduvadki elu
16puni ebadiglased. Sel juhul
pole toepoolest muud teha,
kui moodunuga rahu s6lmi-
da. Eks putiab seda ka too
vanamees. Alateadlikud kait-
semehhanismid sunnivad teda
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Hendrik Toompere jr jr

unustama, kuid ta ei suuda
seda. Unustamine pole rahu
solmimine, leppimine. Seega
ongi ta jaanud kinni noiarin-
gi.

Olen korduvalt kuulnud
inimesi raakivat, et neil on
konkreetne mailestus, mida
nad kasutavad turvapaiga voi
majakana. Kas sa usud selli-
sesse nahtusesse? Kas ka sinul
on selline ,,paik“?

Milestused voivad toimida
nagu narkootikumid - kui
stiveneda pohjalikult monda
positiivsesse malestusse, loob
keha selle situatsiooni uues-
ti. Inimene tunneb end jille
sama hasti ja roomsalt, kui
tol korral. Miks muidu meel-
dib sopradel ikka ja jalle vanu
seiklusi meelde tuletada? Kui
vajutada digeid nuppe, paa-
seb ligi tohututele rikkus-
tele me peas, millega saab
lahendada praktiliselt koik
probleemid. Isiklikult on mul
selliseid malestusi, selliseid
majakaid, palju. Niitleja ilma
malestuste ja kujutlusvoimeta
ju ei saagi hakkama. Mingil
madral kasutan neid koh-
ti ka oma eraelus. Kui mul
ei tule und, motlen monele
viga rahustavale malestusele,
ptiian end sinna paika tagasi
viia. See aitab.

Naiidendi autor on lisanud
markuse, et teose stseene
voib esitada teises jarjekor-
ras, paralleelselt, moned osad
voib kogunisti dra jatta. Ka
sina haarasid sellest voima-
lusest kinni ja muutsid tiksja-
gu. Mis see endaga kaasa t6i?
Kas joudsid taiesti uue looni?
Kuna juba teose pealkirjaski
on sona ,,variatsioonid”, vii-
tab see, et tekst koosneb lii-
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gutatavatest blokkidest. Meie
jaoks pole ajaline jarjestus nii
oluline. Meie jaoks on kesk-
ne mehega toimuv, tema sise-
ilm. Oleme vilja visanud koik
naitekirjaniku dralavastatud
kohad, sest mulle meeldib ise
leiutada, kuidas tiks voi teine
asi aset leiab. Autori triki-
tamist oleme vilja visanud,
ise oleme moned detailid ka
juurde pannud - koik vasta-
valt sellele, mis sobib meie
trupile. Lopuks on baaslugu
jaanud ikka samaks, lihtsalt
avatud vorm lubab teosel
trupiga ideaalselt sobituda.
Sellest saab ilma tliinimliku
vaevata meie lugu.
Oeldakse, et kui koéik vii-
maks iihel paeval kustub, siis
joonistub miira seest valja
see toeliselt oluline. Kui sina
kunagi staazika lavastaja ja
niitlejana vaatad tagasi selle-
le lavastusprotsessile, mis sa
arvad, on sellest vilja joonis-
tunud?

See on mu kolmas lavastus.
Esimest korda olen ma vige-
sid juhtimas Draamateat-
ri viikses saalis, mida mina
pean oluliseks teatripaigaks.
Siia joudmine on mulle ddr-
miselt tahtis. Ja loomulikult
olen tdnulik voimaluse eest
tootada Lembit Ulfsakiga.
Olen temalt 6ppinud luhi-
kese ajaga tohutult palju.
Usun, et mulle jaab meelde
vaga positiivne koostoo kogu
meeskonnaga: kunstnikust
etenduse juhini — meil on tek-
kinud stinergia. Me naerame
palju, see on oluline niitaja.
See jadb meelde.

Kiisis Mihkel Seeder
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BENGT AHLFORS

“TUuHK JA AKVAVIT”

Lavastaja Priit Pedajas, kunstnik Riina Degtjarenko, tolkija Ulev Aaloe.

Esietendus Festi Draamateatri suures saalis 10. mail 2013.

Osades: Ita Ever, Kersti Kreismann, Laine Magi, Tiit Sukk, Hilje Murel, Tonu Kark,

Juri Tiidus.

KOMOODIA ON MINU EMAKEEL

Idee ,, Tuha ja akvaviidi“ kir-
jutamiseks tekkis mul umbes
30 aastat tagasi mone sekundi
jooksul. Juhtusin pealt kuul-
ma minu ema ja tema korista-
ja vahelist lihikest konelust.
Ma ei mileta, millest nad ria-
kisid, midagi tipris triviaalset
ja tavalist, aga situatsioon ise
— kaks naist minu lapsepdl-
vekodu elutoas — andis mul-
le ajendi komoodiaks, mille
panin kirja aastaid hiljem.

Ja ikkagi pean ma vajalikuks
rohutada, et ,, Tuhk ja akva-
viit“ ei rddgi minu emast.
Tosi, ta oli koloneliproua,
hiljem leskproua, tdepoolest
elas ta viimased 59 aastat
oma elust Helsingi Kruunun-
haka linnaosas, ja tdepoo-
lest oli tema abikaasal oma
puhapaevanapsi jaoks isiklik
retsept. Aga sellega kokku-
langevused ka lopevad. Kui
ema, abikaasa ja inimene oli
ta hoopis teistsugune kui Vera
Malmgren, kelle elutoas toi-
mub selle komoodia tegevus.
Ent ometi elavad nad samas
maailmas, Helsingi rootsi-
keelse keskklassi miljoos,
kust ka mina olen pdrit ja
millele ma sedapuhku olen
tritanud tungida lihemale
kui itheski teises oma kolm-
ekiimne seitsmest naidendist.

Suhted Malmgrenite peres ei
ole just ideaalsed. Lihtekoh-
ti muutmata oleks voinud
neist samahisti kirjutada ka
draama, voi tragoodia. Aga
vilja tuli komoéodia, monin-
gate farsi elementidega. Eri-
nevate zanride vahe ei seisne
ju ainevalikus voi tegelasku-
judes, vaid vaatenurga vali-
kus. Chaplin on 6elnud seda
tabavamalt: elu on koomiline
kaugelt vaadates ja traagili-
ne suures plaanis. Elu on ju
sama, lihtsalt lihenemine on
olnud erinev.

Voib-olla on kiisimus tem-
peramendis. Komoodia on
minu emakeel, ja mul poleks
midagi selle vastu, kui vaataja
lahkuks sellelt etenduselt hea
tujuga. Eks teised naitekirja-
nikud kanna omakorda hoolt
selle eest, et ka meie dngivaja-
dus rahuldatud saaks.

»Tuha ja akvaviidi“ esieten-
dus leidis aset Helsingi Lilla
Teaternis (Viikeses Teatris)
4. martsil 1999. See on tolgi-
tud ja etendunud ka soome,
saksa, tSehhi, ungari, ingli-
se, slovaki — ja niitidd, minu
suureks roomuks, eesti kee-
les. Kruununhaka ei asugi
ju Eesti Draamateatrist kuigi
kaugel. Pirast selle naidendi

Foto: Cata Portin

Bengt Ablfors

kirjutamist on see vahemaa
tegelikult muutunud veelgi
vaiksemaks.

Bengt Ahlfors

rootsi keelest tolkinud Ulev Aaloe

ERIC-EMMANUEL SCHMITT

“IKULALINE”

Lavastaja Ingomar Vihmar, kunstnik Illimar Vihmar (kiilalisena), valguse kujundaja
Triin Suvi, muusikaline kujundaja Liisa Hirsch, tolkinud Margus Alver.
Esietendus Eesti Draamateatri vaikses saalis 17. martsil 2013.
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Osades: Rein Oja, Kleer Maibaum-Vihmar (kiilalisena), Roland Laos, Tonu Oja.

KULALINE KOGU ELUKS

Hendrik Toompere jr jr-i la-
vastuses ,,Marquis d’Artiste
pole piris selge see, kes on
kuulsa niditleja Gabriel de
Beaumonti voorustaja. Salapa-
rane markii? Tkkagi markiiks
riietunud teener, kes saatuslik-
kusega dhvardavas kassi-hiire
mangus niite tdmbab?
»Kiilalises“ on koik vastu-
pidi, paris kindlasti viibime
pstihhoanaliiiisi isa Sigmund
Freudi juures kodus Viinis,
Berggasse tinava majas num-
ber 19 ja tegevus toimub
1938. aasta 22. aprilli 6htul,
kuu aega peale natside sisse-
marssi Austriasse. Kes on aga
salaparane kulaline — draka-
ranud hull? Unenédotegelane?
Voi siis ikkagi J... Ega Freud
isegi tea. Tiitre arreteerimi-
sest drevil raugastunud une-
ndgude isand on voora kies
ullatavalt abituna tunduv
mangukann. Esimesed miles-
tused lapsepdlvest, hoolikalt
maillu sopistatud eredamad
elamused — koik kooritakse
kulalise hiipnootilise taktike-
pi all otsekui sibulakihtidest
aegamisi, aga kindlalt lahti
ja mdlumahlast veekalkvel
silmadega tuleb viimaks ise-
endale vastust anda, millesse
tasub uskuda.

Lavastaja Ingomar Vihmar ei
ole muusikalise kujundusega
16hkunud laval loomulikult
kujunevat atmosfiari. Min-
gupaiga molemale kiiljele pai-
gutatud publik saab vahetult
osa nii kahe publikusektori
vahele jaaval voitlustandril
saadud pisimastki punktivo-
tust kui ka vastastributinilt
peegelduvast siivenenud kaa-
saelamisest. Pinge kruvib end
vaikselt ja pisitasa, kuni saab
katarsisliku puhta ja kauni
vabastuse tile ruumi voogavas
»Dove sono“ aarias Mozarti
»Figaro pulmast®.

Sigmund Freud — Rein Oja

Ojade tdpsele ja meisterlikule
vennastepaarile sekundeerivad
laval hasti surmapolgavalt
voimumadalust naeruvaai-
ristava Anna Freudi rol-
lis Kleer Maibaum-Vihmar
ja ebatrafaretselt pilliroo-
paindlikult natsiiilesannet
tdita putidev Roland Laos.
Saalist viljudes jaib tile vaid
todeda, et vaat milleks on
endiselt suuteline vana hea
pstihholoogiline teater, usku
temasse on vara veel kaotada.

Martin Kruus

KRISTEL LEESMEND

“TUND AEGA, E”

Lavastaja Kristel Leesmend, kunstnik Nele Soovaili, muusikaline kujundaja
Tonis Leemets, valguskonsultant Rene Liivamagi, fotograaf Gabriela Liivamagi.
Esietendus Eesti Draamateatri vaikses saalis 16. veebruaril 2013.

Mingib Viire Valdma.

TUND, MIS LAHEB HINGE

Monolavastused voib laias
laastus jagada kaheks — need,
kus saab naerda ja need, kus
ei saa. Kristel Leesmendi
kirjutatud-lavastatud ja Vii-
re Valdma mangitud ,, Tund
aega, et hinge minna“ kuulub
pigem viimasesse kategoo-
riasse. Pdrast pikka toopideva
voib see mojuda raskepira-
selt, kuid siiski julgen seda
lavastust soovitada mitmel
pohjusel.

Laval on naine, nii tegela-
se kui ka niitlejana. Autor-
lavastaja ja kunstnik on ka
naissoost. Kuid nagu elus,
ei saa naised ilma meeste-
ta. Muusikalise kujundu-
se on teinud Tonis Leemets
ja niitlejanna kaudu jouab
lavale ka mees. Siiski on
tegemist lavastusega, mida
valitsevad naised. Augustis
viibisin Stockholmis konve-
rentsil, kuhu olid kokku tul-
nud naised iile maailma, kes
teatripraktik ja kes nditekir-
janik. See nadal oli tdidetud
esimeste lugemiste, etendus-
te ja vestlusringidega, mille
tiheks tthendusliliks oli naine
ja tema roll, nii elus kui ka

kunstis. Aprillis Draamateat-
ri vdikeses saalis istudes tuli
see taas meelde.

Mis eristab (teatris) naisi
meestest? Ega suurt midagi ei
eristagi, ihed inimesed koik.
Aga... Ehk see, et naised raa-
givad rohkem. Ka tunnetest.
Voimalik. Osa minust tahaks
lavastuse vaatamise meeste-
le kohustuslikuks teha, sest
laval on naine oma méotte-
maailmaga ja ehk on hiljem
meist kergem aru saada. Osa
minust aga leiab, et asi pole
ainult soos. Kiillap motlevad
mehedki samadest asjadest,
aga vilja utlevad vihem.
Lavastus on mdistetav inimli-
kul tasandil, iikskoik kummal
pool sood olla. Taiskasvanud
inimese elus tuleb ikka ette
olukordi, kus ta on see, kelle-
ga tahetakse raikida voi see,
kes tahab riikida.

Viire Valdma etendatud Nai-
ne on see, kellega tahetakse
radkida. Laval on tunni pik-
kune hetk, kus ta mangib labi
eesoleva kohtumise mitmed
voimalused ja oma mailestu-
sed. Lava on minimalistlik
ja alasti, samamoodi emot-

sionaalselt alasti on Naine.
Ta vilja 6eldud motted on
ausad, kohati isegi valusad,
ja omamoodi lihtsad. Miks
mitte sonastada see, mida
sa niikuinii tunned, et seeli-
bi hakkaks parem? Laval on
katarsis — hingeline puhastu-
mine, konfliktist ja pingest
vabanemine. See kandub ka
saali, vihemalt korraks mot-
led seikadele minevikust ja
ehk hakkab kergem. Nagu
raamatudki, annab teater voi-
maluse elada mitu elu iihes,
kogeda ja seelibi muutuda
paremaks inimeseks.

Mul tuli meelde, et Eestis on
viga tugevaid naisnditlejaid.
Aastaid tagasi saras (peaae-
gu) monolavastuses ,,Minu
oivaline lahutus* Ulle Kaljus-
te, niitid on kord Viire Vald-
ma kies. Tumedas ruumis on
sdrav nditlejanna, kelle rollila-
hendus on siigav, psihholoo-
giline ja puudutav. Naine on
nagu sibul, kes kiht-kihi jarel
vaatajale avaneb. Sama kehtib
ka loo kohta, kild-killu haa-
val loksub see paika ja saab
selgeks, mis siis [6puks oli ja
miks on niiiid seda hetke vaja.

- HINGE MINNA”

»lund aega, et hinge min-
na“ seostub mitme varasema
lavastusega Eesti Draama-
teatri repertuaarist. Vormilt
meenuvad ,,Minu oivaline
lahutus® ja ,,Aabitsakukk*
— laval voi keskses rollis on
iiks niitleja —, sisu poolest
aga ,Kontakt“ ja ajalooks
saanud ,,Naine ja hirmutis®.
Seekord pole laval aabitsaid
voi lahutust, kull aga kon-
takti otsimisele reageerimine
ja oma hirmude lahti raiki-
mine. Need on asjad, mil-
lest ei saa vaikida. Sest mine
tea, ehk oleme ise iihel hetkel
need, kellega tahetakse raaki-
da voi kes seda ise soovivad.
Tode oleneb vaatepunktist
ja vaikese saali lavalt antak-
se iiks voimalik vaade, mis
tthendab endas koiki inim-
likke emotsioone. Aluseks
olnud niidend on aus, nagu
ka seda etendav niitlejanna
ja lavastaja kulisside taga. Ja
see ausus on asi, mis lihebki
hinge.

Marite H. Butkaite

Naine — Viire Valdma
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TOM STOPPARD
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“UToorIA RANNIK. Il osA: LAEVAHUKK”

Lavastaja Elmo Niiganen (Tallinna Linnateater), kunstnik Pille Janes, kostiiimikunstnik Reet Aus, helilooja Jaak Jiirisson,
valguse kujundaja Rene Liivamagi, tolkija Kalle Hein. Esietendus Eesti Draamateatri suures saalis 20. martsil 2013.

Osades: Mait Malmsten, Elisabet Reinsalu, Veli Nommik, Karl-Artur Mass voi Hugo Malmsten, Ivo Uukkivi,

Henrik Kalmet, Indrek Sammul, Andrus Vaarik, Argo Aadli, Jiri Tiidus, Rain Simmul, Priit Voigemast, Hilje
Murel, Anu Lamp, Mart Avandi, Tiit Sukk, Margus Tabor, Mart Toome, Mari-Liis Lill, Merle Palmiste, Anne

Reemann, Aleksander Eelmaa, Epp Eespaev.

HERZEN? BAKUNIN? BELINSKI? STOPPARD? — “UTOOPIA”?

Alati on ponev, kui tihe kul-
tuuri esindaja votab luubi
alla mone hoopis teise aja ja
kultuuri. Inglise naitekirjanik
Tom Stoppard on ,,Utoopia
ranniku® triloogiaga stivene-
nud pohjalikult 19. sajandi
vene intelligentsi motetesse
ja elusaatustesse. Eks tabas
ta dra ihisosa, mis seob eri-
nevaid rahvuseid ja ajastuid.
Vabaduse ja vordsuse, euroo-
palikkuse ja rahvuslikkuse
kiisimus, millesse tolle aja
vene motlejad palju panusta-
sid, on oluline ju ka praegu.
Tolleaegsed ideed pole tuh-
munud tdnaseni.

Kui triloogia esimene osa
,» leekond“, keskendub jouka
aadlipere Bakuninite (mille
liige on ka kuulus anarhis-
tist ideoloog Mihhail Baku-
nin) elusaatusele, on teine
osa ,Laevahukk“ pithenda-
tud perioodi modjukaimale
isikule, Aleksandr Herzeni-
le (1812-1870). Padrast pikki
aastaid ootamist ja asumi-
sel olemist, on tsaar andnud
temale ja ta perekonnale vii-
maks loa viisata Euroopat.
See on suur pidupaev! Koike,
millest Herzen on visimatult
konelenud — euroopalikest,
demokraatlikest, rahvusli-
kest ideedest — saab ta vii-
maks ndha oma silmaga ning
tajuda enda nahal. Alatiseks
jaab seljataha Venemaa, mil-
le tsaar Nikolai I on muutnud
terrori- ja salapolitseiriigiks,
Herzen aga ei kaota veresidet

" SUVE LAVAL

VIIMAST

»rahvaga, kes on peegelda-
nud mu oma hinge helgemaid
ja tumedamaid kiilgi“.

Kesk-Euroopas ootavad pere-
kond Herzenit heitlikud ajad:
nad saavad osa 1848. aasta
ule-Euroopalisest revolutsioo-
nist ja tunnevad selle poru-
mise moéru maitset. Suurte
sindmuste varjus aga ei mar-
ka Herzen, et vihemalt sama
skandaalsed siindmused on
toimumas tema enda ldhikon-
nas. Saab kinnitust tddemust,
et suured motted kaivad kasi-
kdes suurte tunnetega.
Triloogia kolmas osa ,,Paa-
semine“ nditab juba eaka-
mat Herzenit, keda suured
kaotused ja tragoodiad on
muutnud tasakaalukamaks.
Oma viimses peatuspaigas
Inglismaal asub ta vilja and-
ma nadalalehte ,,Kolokol*
(,, Tornikell“), mis saab vaba
sona haidlekandjaks nii Kesk-
Euroopas kui ka Venemaal.

Kuigi Stoppard on kirjuta-
nud kiillaltki faktitruu oopu-
se, vajas rollidesse ja ajatusse
sisseelamine trupilt siiski tiks-
jagu eeltood. Huviga loeti
Herzeni mailestusteraamatut
»Minevik ja motted“ ja ka
muid teoseid. Huvituti teis-
tegi oluliste motlejate toodest
(Belinski, Bakunin) ning han-
giti infot juurde ka ajalooraa-
matutest.

Niitlejatega konelema kut-
suti ajaloolased David Vse-

viov ja Ott Sandrak. Nemad
avardasid taustapilti ning
tegid ponevaid tihelepane-
kuid 19. sajandi Vene tsaari-
riigis valitsenud eluolu kohta.
Nii stiveneti tollal viga levi-
nud tiisikusse, mis tol het-
kel oli ravimatu, kuid samas
ka teatava poeetilise aura-
ga kopsuhaigus. Samuti oli
oluline moista, et tollasest
52 miljonist elanikust Vene-
maal moodustasid hingede
ehk parisorjade omanikud
(aadlikud, moisaomanikud)
vaid 270 000 — see imevai-
ke protsent moodustab aga
ringkonna, milles ,,Utoopia“
tegelased liikusid. Nende
ideed levisid veel omakorda
kumme korda viiksemas rin-
gis. Pole siis ime, et need kee-
vahingelised mehed Venemaal
vihe kaasamatlejaid leidsid ja
Euroopasse igatsesid.

Loppkokkuvottes saab otsus-
tavaks ikkagi konkreetne
ndidend ja lavastus -vaid
see jouab ju publikuni. See-
ga peavad vaid paar tun-
di justkui suutma dra celda
koige olulisema sellest dare-
tust infost. Lavastus ei saagi
pretendeerida ajaloolise toe
esitamisele tdismahus - vali-
tud on vaid ks killuke, mis
sellest olenemata moodus-
tab omaette terviku. Nii ka
selles triloogias: iga osa on
eraldi vaadeldav ja raigib loo
just tihest kindlast perioodist
ning sellega kaasnenud siind-
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mustest. Samas, loodetavasti
innustab ,,Laevahukk® osa-
sid vaatajaid ise veel pohjali-
kumalt edasi uurima, sest nii
Herzeni kui Belinski tekste on
voimalik leida ka eesti keeles,
radkimata sellele perioodile
keskenduvatest ajalooraa-
matutest. Kommunism on
mojutanud pea iga eestlase
saatust ja seetottu on oluline
tunda selle maailmavaate eel-
lugu, mille osa on kahtluseta
19. sajandi vene kirjanikud
ja motlejad, nende hulgas ka
Aleksandr Herzen.

Kui tiks nditleja uuris David
Vseviovilt, kuidas suhtutakse
Herzenisse ja tema teostesse
tana, vastas David Vseviov,
et on ulikoolis noukogude
ajast loenguid pidades avas-
tanud, et noored ei tunne
Beria nime. ,,Varsti ei mileta-
ta enam Stalinit, mis siis veel
Herzenist radkida,“ muigas ta
vastuseks. Osa ajaloost kipub
kiiresti unustusehdlma vaju-
ma — ja alati polegi tegemist
vaid triviaalsustega. Stoppar-
di ,,Utoopia rannik® pakub
hea voimaluse heita pilk uld-
se mitte nii kauge aja ja paiga
loole ning kutsub tles looma
seoseid tanase pdeva problee-
mide ning mdotetega.

Natalie Herzen — Elisabet Reinsalu (Tallinna Linnateater),
Aleksandr Herzen — Mait Malmsten

Mihkel Seeder

“SAATUSE HEIDIKUTE KUUL” JA “ISLANDI KELLAL”
ALGAB VIIMANE LAVASUVI

Et juunis Laitse Graniitvillas
kolmandat etenduste tstiklit
alustav ,,Saatuse heidikute
kuu“ ning mé6dunud aastal
teatrimaja suures saalis esi-
etendunud ,,Islandi kell“ on
suurel hulgal publikust veel
nigemata, otsustas Draa-
mateater sellele suvele vastu
minna kahe juba vilja tulnud
lavastusega ning uue suvetii-
kiga vilja tulla tuleval aastal.
Taas jouab publiku ette
Ingomar Vihmari lavastatud
Eugene O’Neilli ,Saatuse
heidikute kuu, tthe kuuma
suvelopu lugu, kus kaua alla-
surutult hoogunud tunded
tthel kuuvalgel 66l 16puks
valla pddsevad ning armas-
tuse ja intriigide segapuder
selgib puhastavas toerdaki-
mises. Lavastuses mangivad
Mairt Avandi, Kersti Hein-
loo, Jaan Rekkor ja Taavi
Teplenkov ning Pdaru Oja.
Lavastuse eest olid teatri aas-
taauhindadele nomineeritud
lavastaja Ingomar Vihmar,
Josie’t kehastav Kersti Hein-

loo ja Phil Hogani osatiitja
Jaan Rekkor.

Sel aastal on vdimalik Lait-
sesse etendusele soita ka Eesti
Draamateatri bussiga. Selleks
tuleb kodulehelt voi kassast
osta eraldi 4-eurone edasi-
tagasi pilet. Buss viib 5. ja 13.
juuni ning 13. ja 21. augusti
etendusele. Buss stardib kell
17 Eesti Draamateatri eest
ning pool tundi parast eten-
duse 16ppu Laitse Graniitvilla
juurest ning toob publiku taas
Draamateatri ette.

Priit Pedajase lavastuse alu-
seks on Nobeli preemia
laureaadi Halldér Kiljan Lax-
nessi (1902-1998) samanime-
lise romaani dramatiseering.
»Islandi kell“ on kodumaal
erakordselt populaarne — kiil-
lap seepdrast, et teos radgib
koigest inimlikust: siigava-
test tunnetest, inimeseks jaa-
misest, eneseohverdusest ja
unistustest, ent ka hingelisest
pehkimisest, alatusest, korku-
sest ja piiratusest. Koike seda
nii traagilises kui ka koomili-

ses votmes. Martsis anti Mait
Malmstenile tle meeskorva-
osa aastaauhind, teiste hulgas
ka Magnus Sigurdssoni rolli
eest. Jan Uuspold oli popsita-
lunik Jon Hreggvidssoni osa
eest meespeaosa aastaauhin-
na nominent. Liisa Hirschile
originaalmuusika preemiat
madrates nimetas ziirii ara ka
»Islandi kella” tarvis kirjuta-
tud muusika.

Molemat lavastust
saab vaadata
juunis ja
augustis.

Piletid
etendustele maksavad
mai [6puni 16 eurot,

alates 1. juunist
18 eurot.

dri Hallik

HIslandi kell”
Sneefriour ,Islandi Pdike” — Hilje Murel,
Arnas Arneeus — Indrek Sammul

wSaatuse heidikute kuu”
Josie Hogan — Kersti Heinloo,
James Tyrone — Mart Avandi
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HETKES OLLA

Helilooja, vaba improvisatsiooni ja elektroonilise muusika viljeleja, lavastuste ja filmide muu-
sikaline kujundaja, Eesti Draamateatri muusikaala juhataja, viimaste aastate tunnustatuim
sonateatri lavastuste muusikaline kujundaja — Liisa Hirschi (1984) ellu ja loomingusse mahub
praegu tdesti see koik. Rddkisime, mida tdhendab to6tada muusikuna sonateatris.

Kuidas sa teatri ja filmi juurde
joudsid?

Uudishimu on mul selle vald-
konna vastu kogu aeg olnud.
Juba algkoolis kasutasin voi-
malust ja vaatasin pidev otsa
filme, kui ei pidanud koo-
li minema. Tahtsin inimesi
paremini moista. Keskkooli
16puks olin muusiku-
na, pianistina omadega
puntrasse joudnud ja
otsisin vastuseid kdisi-
mustele, kuidas laval
olla, milline lavaene-
setunne peaks olema,
kuidas esinemisnarviga toime
tulla. Leidsin siis juhuslikult
muusikaakadeemia noodi-
kogu kitsukesest teatririiulist
kaks raamatut — Stanislavski
ja Grotowski — ja hakkasin
neid uurima. Tol hetkel ins-
pireerisid need teosed mind
pooraselt ja mulle tundus, et
olen l6puks leidnud vastused
voi vihemalt kellegi, kes raa-
gib mulle vajalikest asjadest.
Mulle tundus, et probleemid,
millega niitleja laval kokku
puutub, on kohati viga sar-
nased muusiku omadele ja
soovitasin neid vaimustunult
ka koigile oma muusikutest
sopradele. See teema huvi-
tab mind muidugi endiselt,
kuigi lavale satun muude
toode tottu vdaga harva. Aka-
deemias, kui olin otsustanud
eriala vahetada ja heliloo-
mingut 6ppida, sattusin kohe
tihele filmile muusikat tege-
ma. Mone aasta parast tuli
Indrek Hirv, kelle ,,Pauluse
kiriku kellade“ lavastuses oli
vaja muusikalise kujundu-
se tegijat, kes oleks iihtlasi
pianistina laval, selle kaudu
saime Margus Kasterpaluga
tuttavaks, ja kui tema tuli
Draamateatrisse ,, Tuhkatrii-
numingu® lavastama, siis
sattusin temaga koos minagi
siia.

Tegelikult olen tinu volgu
oma klaveriopetajale, Laine
Metsale. See oli vist 5. klassis,
kui mangisin talle oma kava
ette, peale mida Mets {itles,
et koik on kall hasti, pidas
siis pika pausi ja lisas: ,,Aga
teie mang on kuidagi opilas-
lik.“ Pool aastat motlesin, et
mida ta nuid minult tahab!
Kuni viimaks sain aru, et mul
tuleb selle kdigega luua oma
isiklik suhe — muusikaga siis.
Tore, et ta seda minult nii
vara kusis.

Oled o6ppinud, 6petanud ja
viljelenud vaba improvisat-
siooni. Mis see on? See kolab
ju nagu jumalik puudutus -
kuidas seda iildse 6petada?
Improvisatsioon ideaalis
oleks justkui reaalajas loomi-
ne. Selle erinevusega, et eel-
mist ideed kustutada ei saa ja
tuleb hetkeolukorras olla ja
vastavalt sellele edasi minna,
kuhu iganes see ka ei vii.

Ka see, kuidas me koneleme
voi igapdevaseid olukordi
lavastame, on osaliselt impro-
viseerimine. Loomingulisust
saab dppida improvisatsioo-
ni kaudu esile kutsuma, see
pole miski, mis kellelgi on
ja teisel ei ole. Pigem on see
markamise kiisimus. Ideid on
alati, tihti on erilised voima-
lused siin samas, aga mote

on kusagil mujal ja ei marka
neid. Kui ma tunnen, et mul
ei ole midagi oelda, ei ole
millestki kinni votta — siis ma
votan kinni sellest tundest ja
juba kuskilt midagi tulebki,
kujutlusvéime drkab. Muu-
sikule on improvisatsioonis
tahtis olla ajahetkes olemas,

Loomingulisust saab 6ppida

improvisatsiooni kaudu esile

kutsuma, see pole miski, mis
kellelgi on ja teisel ei ole.

kuid arvan, et sama oluline
on tehniline pool, kuidas oma
ideid teostada. Kuidas olla
tehniliselt paindlik. Muidugi
voib improviseerida iikskoik
millega, mingida vaikuste ja
ajarutmidega. Sest idee stuindi
ja markamist, hetkes olemist
voib kogeda absoluutselt
igaiiks. On rida harjutusi,
millega on voimalik oma kes-
kendumisvoimet arendada.
Aga kui on oma instrument
ja tehnilised oskused, saab
minna kaugemale. Selline
olukord tekib, kui lihen oma
improvisatsiooniga lavale.
Sellisel juhul vastutan artis-
tina ka selle eest, mis vilja
tuleb. Publiku energia annab
muidugi juurde, reaktsioon
muutub kiiremaks, kesken-
dumine tugevamaks. Minu
lemmikuks on klaver, aga hil-
jutised kogemused on rohkem
elektroonilist muusikat tehes
bandimuusika votmes. See
on omaette vaga huvitav, mis
juhtub vabas improvisatsioo-
nis, kui laval on korraga roh-
kem muusikuid. Kuidas siis
sobralikult suhelda ja teise
ideed samuti omaks tunnista-
da. Hetke virskuse tunneta-
mine on arvatavasti sama ka
teatrilaval.

Improvisatsioon voib olla
tahtis paljudes valdkondades
— laste kasvatamises, diplo-
maatias, teaduses, meedias...
Igal hetkel pead valmis olema
uueks infoks. Kas improvisat-
sioonis on mingeid seaduspa-
rasid, mis kehtivad koigile?
Valmis retseptid on ses suhtes
nagu sildid, millel ei ole elava-
ga palju pistmist. Aga ehk siis
hetkes olla ja vastavalt selle-
le kdituda. Seda ei saa tunda
kogu aeg, aga kui see nupp on
kusagil olemas, siis aeg-ajalt
see sisse liillitada oleks koi-
ge parem. Alati
on, millest kin-
ni votta. Ideid
on alati. Tuleb
sellesse hetke
ennast tagasi
tuua. See on ka
eneseusalduse asi, nagu vette
huppamine, mikrotasandil,
mis annab elule niivord palju
maitset juurde.

Oled 6ppinud klassikalisi vor-
mirangeid alasid nagu kom-
positsiooni ja klaverit. Kuidas
suhestuvad need elektroonili-
se muusika ja vaba improvi-
satsiooniga?

Kui satud juba varakult pil-
li oppima ja libi mingima
suurte loojate muusikat, siis
koged selliseid emotsioone,
mida oma tavaelus véib-olla
muidu ei kohtaks — ideaal-
seisundid, puhtad tunded.

Midagi sarnast tunnetan ehk
ka Antonioni voi Tarkovski
filmides. Aga muusikud on
selles suhtes natuke teistsu-
gused inimesed. Uksindusega
rohkem koos kasvanud. Tee-
ma juurde tagasi tulles — olen
marganud, et oma heliloo-
mingus ma praktiliselt tildse
el improviseeri. Kui ma
kirjutan, siis tunnetan
vdaga palju libi, mida
ma kirja panen, lasen
sellel kontsentreeru-
da. Uks ajahetk, iiks
takt on voib-olla mit-
me pdeva too tulemus. Siis-
ki ilmub see esimene visand
peaaegu et ithe hetke jooksul,
mis on samuti keskendunud
ajahetkes olemine, nagu imp-
rovisatsioonis.

Nii et sinu kaks loomingulist
poolust elavad rahulikult kor-
vuti?

Jah, nad suhtlevad tdies-
ti sobralikult, ja ma naudin
mélemaid. Uks asi on kirju-
tada muusikat millimeetripa-
berile, teine asi on teatri- ja
filmimuusika, kus sa peadki
impulsist ldhtuma, sest raa-
mid on juba antud - filmilint
jookseb, lavastaja ja naitleja
loovad situatsiooni. Siis mul-
le meeldib toesti koigepealt
improviseerida — ma nien,
kui tekib mingi kokkupuute-
punkt nditleja Zestiga, tekib
oige ohustik.

Teatri- ja filmimuusika eel-
dab kameeleonlikkust — pead
suutma aimata erinevaid stii-
le, iihele filmile on vaja lae-
nata elektriorel ja viia ennast
kurssi retromuusikaga, teat-
ris aga igatseb stseen midagi
renessansihongulist. Selline
kameeleoni-olek on palju-
dele vastumeelne. Samas on
nii voimalik teha muusikat,
mida muidu ehk kunagi ei
kirjutaks. Kui mulle jaab see
aeg, et kirjutada paris oma
muusikat ja ajada oma heli-
keele jilgi ja koik need asjad
ei olegi omavahel vaenujalal,
siis on mu muusikalises maa-
ilmas harmoonia.

Kas heliloojana ei ole kahju,
et teatris su looming sulan-
dub ja teatud mottes kaob
tervikus?

Nii ja naa. Mingis plaanis
olen ma sellele olukorrale
hoopis tinu volgu. Kui vot-
ta dra lavasituatsioon, siis ei
ole ju ka seda muusikat! Ikka

Voib-olla ma ei loogi lavastusele
mitte muusikat, vaid orna tausta,
siduvat materjali, mida kuulaja ei

panegi ehk tildse tahele.

on vahel kahju, kui on palju
materjali valmis kirjutatud ja
see laheb kaduma, aga vahel
leiab lavastus uue suuna ja
siis on see paratamatu. Nau-
din koostood. Kui me koik
paneme oma tunnetuse to0s-
se ja see uksteist toetab ja
tiles ehitab, siis, ma arvan, on
voimalik ennast tiletada. Voi
viahemalt ennast tillatada.
Utlesid, et kui jaib aega oma
asju teha... Kas jaab?
Teatritoo kdib hooti. Kui on
prooviperiood, siis katsud sel-
lega tegeleda. On aegu, kus
sellist tood ei ole ja saabki

Liisa Hirsch

keskenduda. Olen kogenud,
et mingi piirini suudan mitut
asja korraga teha, olla hom-
mikul tthes maailmas ja 6htul
teises. Muidugi on parem
teha thte asja korraga, ala-
teadvus haalestub ju vastavalt
sellele ja hakkab uusi motteid
tootma. Uhest maailmast tei-
se hiippamisel on omad ras-
kused, aga samas annab see
settimisaega; kui ihes toas
enam Ohku pole, lihen teise
tuppa ja niikaua saab esimene
tuba tuulduda.

Helilooja maailm, heliloo-
mingu siind tundub korvalt-
vaatajale nagu emotsioonide
tulv, kus sonastamist pole ehk
vajagi.

See on juba selles mottes
ekslik arvamus, et tuleb see
emotsioon, seisund ju kui-
dagi materialiseerida, kirja
panna — mitte sonadega, aga
teiste vahenditega, ja need on
vigagi tipsed! Sonastamine
voi olukorra analiiiis on seal
kogu aeg ikkagi kaasas.

Raidgi ka oma suhtest elekt-
roonilise muusikaga.

Mind ei saa kindlasti pidada
elektroonilise muusika tegi-
jaks. Kasutan elektroonikat
abivahendina. Salvestan ise
mingeid kumma-
lisi pille v6i otsin
helisid (mul on
selline helisalv) ja
kui ma neid kasu-
tades kompo-
neerin, siis tuleb
elektroonika mangu. Aga ma
ei ole veel joudnud minna nii-
moodi elektronmuusika sisse,
et midagi programmeerida
vOi nditeks siinus-helist gene-
reerida.

Sonateatris on muusikat
teha paris keeruline. Sa pead
arvestama, et tekst peab ole-
ma kosta, samuti on sdnatea-
ter harva nii poeetiline nagu
seda voib olla fiitisiline teater
voi tantsukunst, kus me juba
liikumisega tekitame poeetili-
si kujundeid. Sonateatris on
muusikaga haakumise maad
palju vihem. Kui ma siiski

Foto: erakogust

soovin luua seal sees 6hk-
ornu seisundeid, pean viga
tundlikult lihenema. Ja seal
tuleb ka elektroonika mingu.
Voib-olla ma ei loogi lavas-
tusele mitte muusikat, vaid
orna tausta, siduvat materja-
li, mida kuulaja ei panegi ehk
tldse tihele. Aga see on tore,
kui ma panen proovis taus-
ta imevaikselt alla ja niden,
kuidas niitleja liikumine voi
tekst muutub,voib-olla isegi
mitte teadlikult, aga ta hak-
kab oma rolli virvima vasta-
valt sellele taustale.

Mis sind sonateatrisse toole
tulles tillatas?

Mingis moéttes ma ju ei tea,
kuidas need asjad peaksid
olema. Iga lavastaja ja iga
etendus on erinevad. Mul
on ildiselt olnud vabadus
teha, nagu mulle endale tun-

Liisa HirscH
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dub. Muidugi lavastust tehes
motlen kogu aeg kaasa, kui-
das heliga dramaturgiliselt
aidata, pingestada, teinekord
lavastan oma peas veel lavas-
tamata stseene, elan kirglikult
oma sisemist lavastusprotsessi
ja olen peale proovi vaatamist
sama vasinud kui niitlejad.
Lavastuse kude koosneb val-
gusest, kunstniku loodud
lavalisest olukorrast, niitle-
ja fuisisest jpm — need koik
moodustavad tihe partituuri
ja omavaheline elav arutelu
on hidavajalik, siis saab ka
tulemus tapsem.

Kas teatris tootamine tekitab
isu ka (muusika)teatrile suu-
remat teost kirjutada?

See on kahtlemata parim
keskkond, kus oma ja teiste
kogemused korva taha pan-
na. Eelmisel aastal tellis Eesti
Muusika Pievad minult ka
tihe lavastusliku loo, mis oligi
esimeseks arglikuks katsetu-
seks muusikateatri valdkon-
nas. Tegelikult on see mulle
loomulik tee, kuna helidega
koos tekivad mul aeg-ajalt
ka visuaalsed ja lavastuslikud
kujundid. Muusikaakadeemia
esimesel kursusel, kui otsisin
omale uut viljundit, motle-
sin heliloomingu peale, aga
ka lavastamise peale. Tegin
lavakasse katseid, viisin essee
Mrozeki ,,Suvepaeva“ lavas-
tamise kohta Toompeale dra
ja miletan, kuidas ma alla
tulles Raamatukoi poe ees
motlesin, et nii, kas ma nuud
toesti pooran muusikale taies-
ti selja? Katsetel liks hasti,
sain viimasesse vooru, Mati
Undile vist meeldis, mis ma
kirjutasin — aga seal tinaval
sain aru, et suhe muusikaga
on liiga Isiklik. Helistasin ja
iitlesin dra, et ei, ma loobun.
Ja tundsin kergendust. Nalja-
kas, et tegin sellise valiku — ja
kus ma end kuus aastat hil-
jem avastan? Muidugi teatris!
Kui oled midagi nii intensiiv-
selt soovinud, tuleb see arva-
tavasti hiljem uuesti tagasi,
ka siis, kui see ei ole enam
su jaoks nii tahtis. Aga voib-
olla saan kunagi need asjad
ka kokku panna. Ma annan
sellele aega.

Kusis Ene Paaver

2009 16petas Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia

kompositsiooni erialal

2007-2009 Tallinna Muusikakeskkooli vaba
improvisatsiooni Opetaja

2009-2011 vabakutseline helilooja

Alates 2011 Eesti Draamateatri muusikaala juhataja

Muusikat Eesti Draamateatri lavastustele

2011
2012
2012
2013

Muusikat lavastustele mujal
2007

2008 ,,Meie isa, kes sa oled*,
2009 ,,Hingede 66, Endla
2011

2012

»Tuhkatriinuming*, originaalmuusika

»Kolm 6de“, originaalmuusika, kujundus

»Islandi kell“, originaalmuusika

,»Uus elektriline tantsusaal“, muusikaline kujundus

,Pauluse kiriku kellad“, Tallinna Linnateater

Athena Teater

»Nuud“ balletigala, Vanemuine
»Kuningas sureb“, R.A.A.M.

Loonud muusika filmidele ,,Oma Maapiev®, ERR (2008),
»Mailestuste maja“, BFM (2008), ,Tulelaps Eric“, Ikoon
(2009), ,,Mustlase missioon*, Ikoon (2009), ,,Eesti lood: Nor-
maalne inimene“, ERR (2010), ,,Old Spaces, Living Art“
Tallinn Euroopa kultuuripealinn 2011 (2011), ,,Elisabeth von
Ungern Sternmeer®, BFM (2011), ,,Lask“, Allfilm (2011), “Li-
monaadilugu”, Nukufilm (2013).

2010 Eesti teatri aastaauhind sonalavastuse originaalmuusi-

ka eest (,,Hingede 66)

2013 Eesti teatri aastaauhind sonalavastuse muusikalise ku-
junduse voi originaalmuusika eest (,Islandi kell“, ,,Kolm
ode“, ,,Uus elektriline tantsusaal)
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VASSILJEV JA BUBOR TA TEGID SINNA
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Eesti Draamateatri hoone iihe arhitekti Nikolai Vassiljevi tiitretiitretiitar
Vera Kizilova (paremal) ja tiitretiitar Vera Leonova (vasakul) koos Kivirdbki

,» Vassiljev ja Bubor ta tegid siia...

“ lavastaja Merle Karusooga.

Taustal Tiit Pddsukese 6limaal Eesti Draamateatri hoonest (1988).

Eesti Draamateatri 102-aasta-
ne hoone on Eesti vanim teat-
rimaja. Tallinna Saksa Teater

korraldas parast oma eelmiste
hoonete polemisi 1906. a arhi-
tektuurikonkursi, mille voitsid

noored Peterburi arhitektid
Aleksei Bubor (1876-1919)
ja Nikolai Vassiljev (1875-
1958).

Vassiljevi tiitretutar Vera Leo-
nova ja titretiitretiitar Vera
Kizilova kiisid 17. veebrua-
ril 2013 Eesti Draamateatris
kiilas ja vaatasid Andrus Kivi-
rahki ,,Vassiljev ja Bubor ta
tegid siia...“ lavastust.

Vera Leonova kinkis teatrile
fotosid ja radkis pere saatusest
parast seda, kui Nikolai Vas-
siljev 1918. aastal vilismaale
liks ja tema abikaasa koos tiit-
rega Venemaale jddda otsustas.
Vassiljevi abikaasa oli viga
haritud, tsaari-Venemaal korg-
seltskonnas litkunud daam,
kuid niiteks seda, et ta vabalt
prantsuse keelt valdas, sai tiit-
retiitar teada juhuslikult, nihes
vanaema kord prantsusekeel-
set teksti lugemas. Vassiljevi
Ameerikasse joudmisest teati,

Nikolai Vassiljev 1926. aastal
New Yorgis Hudsoni joe dires.

TEATRISOBRAD PET

Eesti Draamateatri publikus on viimastel aastatel silma torganud tiks ponev vene abielupaar.
Nad on varakult ndidendi libi lugenud, kui voimalik, siis vene keeles, aga viimasel ajal monigi
kord ka eesti keeles. Neil on oma suured lemmikud niitlejate hulgas, hea iillevaade Draama-
teatri plaanidest, ammune huvi ja armastus eesti teatri ja kultuuri vastu. Nad varuvad piletid
kaua aega ette ja sdidavad Peterburist Tallinnasse monikord ainult Eesti Draamateatri tihe
etenduse parast. 3. mail vaatasid nad ,,Eesti matust” kuuendat korda!

SAAGEM TUTTAVAKS: ANNA JA ALEKSANDR IVANOW.

Kuidas te Eesti Draamateatri
juurde joudsite?

Eesti Draamateater — see on
meie armastus esimesest pil-
gust! Algul tulime siia, et
niha laval Lembit Ulfsakit,
kellesse piiritult armusime
veel noukogudeaegsete fil-
mide pohjal. Oli suur
rodm avastada enda
jaoks hidrra Ulfsak
ka kui hiilgav teatri-
nditleja. Esimene siin
nihtud etendus oli
2011. aasta oktoobris Hend-
rik Toompere jr lavastatud
»Kirsiaed“. Olime lavastu-
sest ja nditlejate mangust
taiesti lummatud. Meid volus
Merle Palmiste Ranevskaja
rollis, ja sest ajast peale soi-
dame Peterburist vaatama
etendusi, kus mingib mitte
ainult Lembit Ulfsak, vaid
ka tema. Tol meie esimesel
siinsel etendusel tuli vahe-
ajal meie juurde piletoor Eve
Maide. Ta kuulis venekeelset
juttu ja imestas, et olime tul-

nud eestikeelsele etendusele.
Nii tutvusime Evega, ja pisut
hiljem Marje Sirmega. Meid
umbritseti kohe tidhelepanu,
armastuse ja hoolega. Tanu
Ene Paaveri abile saime va-
rakult venekeelsed naidendi-
tekstid ja moistsime nonda

Teie teatrit kirjeldades on

votmesonaks ilmselt
harmoonia.

laval toimuvat. 2012. aasta
suvel Onnestus meil tutvuda
Merle Palmistega, ja just na-
gu lavalgi volus ta meid ka
isiklikus suhtlemises.

Mis teid meie teatris koidab?
Sellest voiks pikalt radkida.
Teie etendustel usud laval toi-
muvat esimestest hetkedest
alates. Teatris on viga tugev
nditetrupp, hasti kokkukolav
ansambel, niitlejad annavad
mingides endast koik ja te-
kitavad loomulikkuse tunde,
mis aitab meil, vaatajatel,

Aleksandr ja Anna Ivanov, teatrisobrad Peterburist

moista tegelaste motiive ja
psiihholoogiat. Teie teatrit
kirjeldades on votmesonaks
ilmselt harmoonia. Lavas-
tustes on hammastavas tasa-
kaalus klassika ja tanapdev,
draama ja huumor, tldmais-
tetavus ja siigavus. Tegeli-
kult paneb iga lavastus
motlema  igavikulistel
teemadel ja haakub ka
tanase pdevaga. Paljusid
lavastusi oleme vaada-
nud korduvalt. Hendrik
Toompere jr tood on viga
huvitavad, aga oleme kaks
korda ndinud ,,Boulgakoffi*
ja veendunud, et lisaks on
ta ka voimas ja ennastsalgav
nditleja. Hendrik Toompe-
re jr lavastused avasid meile
Tsehhovi uuest vaatevinklist,
ja see on veel iiks teie teatri
vaartuslik kilg: euroopalik
vaade kultuurile, ja eriti just
vene kultuurile.

Kas olete saanud tutvuda teis-

te eesti kultuurialadega ja teis-
te paikadega peale Tallinna?

[ERBURIST

Oleme Tallinnas kdinud palju
aastaid, juba noukogude ajal.
Enne teie teatrisse armumist
kdisime siin paar korda aas-
tas, nitid aga palju sageda-
mini — Eesti Draamateatrit
nidgemata ei jaksa kaua ol-
la! Uha enam naudime eesti
kultuuri laiemaltki, ptiiame
tundma oppida Tallinna aja-
lugu, peaaegu iga kord kdime
orelikontserdil ja eriti meel-
div, kui mangib Andres Uibo.
Oleme kiilastanud paljusid
Tallinna muuseume, monesid
korduvalt. Palju kordi oleme
kiinud Narvas, ka Rakveres,
Kuressaares, ithe pdeva veet-
sime Vorus — selleks, et niha
seal lavastust ,,Pulmad®, mil-
lel oli seal vist viimane eten-
dus. Plaanis on veel paljudes
Eesti linnades dra kaiia.

Kuidas te sopradele oma ,,ees-
ti hobi“ seletate ja kas nad
moistavad teid?

Paljud sobrad imestavad,
miks me just Eesti Draama-
teatrist nii volutud oleme -
teisel maal ja veel teises kee-
les... Kuid armastus ei vaja
seletusi. Soovitame sopradel
siia tulles teie teatrisse min-
na, kuid niiiid ei ole teil eten-
dustel enam venekeelset tol-
get’, nii et venemaalastel on
raskem Eesti Draamateatri
ilu ja vagevust naha. Tolkija
puudumise tottu hakkasime
aga ise eesti keelt 6ppima —
see on raske, aga viga tore ja
huvitav.

Palun tutvustage ennast, mil-
lega tegelete?

Oleme stindinud Peterbu-
ris, Opetajate perekondades.
Aleksandr oli palju aastaid
seotud kino ja televisiooniga,
tO0tas stsenaristina, teise re-
ZissOorina, ,,Lenfilmi“ ja teis-
te stuudiote administraatori-
na. Anna tegeles 1990ndatel
aastatel casting’uga ja admi-
nistraatoritooga. Filmivotetel
me tutvusimegi. Praegu ole-
me vabakutselised, tegutseme
filminduses ja mujal.

Kisis Ene Paaver

* Alates stigisest on venekeelne
stinkroon-tdlge taas

kuid vilismaal elavast pereliik-
mest ei juletud repressioonide
hirmus raakida ei avalikult ega
isegi mitte koduseinte vahel.
Vassiljev saatis paar korda
Venemaale pakke, aga need
tuli saajal endal vilja osta - ja
osutusid nii kalliks, et pere ei
suutnud seda teha! Algul elati
Leningradis, endistes Vassil-
jevi ja Bubdri arhitektuuribii-
roo ruumides. Seal elati iile
ka blokaad. 1943 asuti elama
Tadzikistani. Peaaegu mingeid
milestusesemeid ei dnnestu-
nud siilitada ega kaasa votta.
Vera Leonova on matemaatik,
teadlane, aastaid tootanud
Dusanbes maavirinate uurija-
na, praegu elab Moskvas.

Ja Draamateatri maja uhe
arhitekti Nikolai Vassiljevi
jareltulijate neljas polvkond
(tutretiitretiitretiitar) — kaib
arhitektuurikorgkooli etteval-
mistuskursustel...

Vassiljevi ja Bubori koos pro-
jekteeritud ehitisi on Eestis
kolm: lisaks Draamateatri-
le veel Christian Lutheri villa
Pirnu mnt 67 (ntid perekon-
naseisuamet) ning Lutheri vab-
riku uued hooned Vana-Louna
39 (nuiiid kohandatud korte-
relamuteks). Lutheri uhke juu-
gendstiilis titirimaja Vana-Posti
7 / Suur-Karja 10 jai ehitama-
ta. Vassiljev ja Bubor osalesid
ka Estonia konkursil (jagasid
koos Armas Lindgreni ja Wivi
Lonniga II preemiat), Tallinna
uue raekoja konkursil (1912,
ostupreemia) ning Tartu Saksa
teatri (hilisema Vanemuise vii-
kese maja) konkursil (1909, 11T
preemia).

ED maja ehitusloost ja Saksa
Teatrist loe lihemalt raama-
tust ,, Eesti Draamateatri maja
100, saadaval teatri kassas.

Ene Paaver

* Juhan Viidingu luuletusest ,,See kaunis maja“

RAAMATUD

“HeLm, OPETA
MEID TANTSIMA!

Helmi Tohvelman (1900-
1981) on legend eesti teatri-
loos — lava- ja rahvatantsude
seadja, tantsu ja lavaliikumise
opetaja, aga paljudele teatri-
polvkondadele ka elu ja teatri
vaartuste Opetaja. Tema oOpila-
ne lavakooli II lennust Tonu
Tamm kogus kokku Tohvel-
mani harjutustevihikud ja
mirkmed ning siistematiseeris
need raamatuks.

Rohkete harjutuste korval on
raamatus Helmi Tohvelmani
motted elust, teatrist ja inime-
se tuumast. ,,Mis on 6nn? Onn
on selle dnnestumine, millega
oled kogu oma inimlike voi-
metega vaeva nainud. Loterii-
voit on ainult muidu kasulik
vark!“

»Helmi, opeta meid tantsi-
ma!“ ilmus ,,Panso kooli“ sar-
ja kolmanda raamatuna (lisaks
Panso pdevaraamatule ja Pan-
so bibliograafiale). Koostajale
andsid nou kursusekaaslane ja
kauane teatrimuuseumi to0-

'))

taja livi Lepik ning niitleja
ja tantsudpetaja, Tohvelmani
auhinna esimene laureaat Lai-
ne Migi. Raamatut illustreeri-
vad Edgar Valteri joonistused
lavakooli sisseastumiseksami-
telt ja litkumistundidest, fotod
Tohvelmani tundidest ja proo-
videst. Viljaandmist toetasid
Eesti Rahvuskultuuri Fond ja
Eesti Kultuurkapital, toime-
tas Ene Paaver, kujundas Kert
Lokotar.

“TUND AEGA, ET
HINGE MINNA”

Kristel Leesmendi ,, Tund aega,
et hinge minna“, mille lavastus
esietendus veebruaris, ilmus
Niidendiraamatu sarja 18.
raamatuna.

Naisel seisab ees kohtumine
inimesega, kellel on tema elu-
le viga suur m&ju olnud. Ta
votab hetke aega, et segaste
tunnete ja ootamatu olukor-
raga toime tulla. Hetkest saab
tund, sisemonoloog, mille
jooksul mingib ta libi kogu
kohtumise. Kristel Leesmend
on vabakutseline niitleja ja
lavastaja, kelle viimaste aas-
tate loominguline tegevus on
seotud Tartu Uue Teatriga.
Raamatu viljaandmist toetas
Kultuurkapital, kujundas Kert
Lokotar. ,, Tund aega, et hinge
minna“ voitis preemia 2012. a

Kristel | eesmend

Eoutl Drasmateater

Monomaffia festivali ja Eesti
Teatri Agentuuri monondiden-
dite voistlusel.
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1953. aasta suvel lope-
tasid GITIS-e (Moskva
A. V. Lunatsarski nime-
lise Riikliku Teatrikunsti
Instituudi) eesti stuudio
ja suunati V. Kingissepa
nimelisse Tallinna Riiklik-
ku Draamateatrisse naitle-
jateks Ervin Abel, Lembit
Anton, Virve Aruoja, Leili
Bluumer, Ben Drui, Tama-
ra Erglis [jai Moskvasse],
Ita Ever, Endla Hermann,
Erich Jaansoo, Tonis
Kask, Kalju Karask, Harry
Karro, Kaljo Kiisk, Virve
Kiple, Olev Kitsas, Grigo-
ri Kromanov, Arvo Kruu-
sement, Aasa Kaisi, Silvia
Laidla, Asta Lott, Aksel
Orav, Jaanus Orgulas, Ellu
Puudist, Vello Rummo, Karin
Sepre.

Kaasa toodi diplomilavastu-
sed: Jakobsoni ,,Vaitlus rin-
dejooneta“, Beaumarchais’
»Poorane piaev ehk Figaro
pulm®, Gorki ,Barbarid,
Simonovi ,,Noormees meie
linnast“, Kaverini ,,Kaks kap-
tenit®.

Tollaste Moskvast-tulijate
panus eesti kultuurilukku on
mootmatu. Neid jatkus sona-
ja muusikateatrisse, estraadi-
le ja harrastusteatrisse, lavale
ja lava taha, filmi ja telesse,
poliitikasse ja haridusse, man-
gima, lavastama, korraldama,
kirjutama, 6petama, juhtima.
2012. a ilmunud raamatus
GITIS-¢ eesti stuudiost on
katkendeid kirjadest, kursuse
kroonikavihikutest, arvustus-
test ja artiklitest, pohjalikke
intervjuusid stuudiolastega
(kusitles Virve Koppel). Suu-
re soojuse ja lugupidamisega
radgitakse oma Opetajatest.
Gitislaste elutoo radgib enda
eest — selle tinuks meenuta-
gem nende tee algust, 60 aasta

tagust korgkoolilopetamise
kevadet paari malestuskillu-
ga erialadppejoududest: Ilja
Sudakov (kursuse juhenda-
ja), Ossip Abdulov ja Alek-
sandr Anders.

Arvo Kruusement:
Moskva, kooli atmosfaar,
eriti [kursuse juhendaja]
Ilja Sudakov — kolab trafa-
retselt, aga see opetas loo-
minguliselt motlema, elu
ndgema ja moistma, inimes-
tega suhtlema ja aru saama
kunsti olemusest. Miks, mis
ja kuidas? Koik abiained
— kujutav kunst ja kirjan-
dus, ajalugu oli pohjalikult
labi kammitud. Mis puutub
rezissuuri, siis olin tiks aasta
Tovstonogovi juures Lenin-
gradis stazeeri-
mas. Ta tundis
huvi, kelle juu-
res te Oppisite.
»Sudakovi juu-
res.” ,,Sudakov
oli viga hea
opetaja!“ Tovstonogov viga
hindas teda.

Koik see, mis on hiljem teh-
tud — ma arvan, et ka tei-
sed motlevad nii — on ikka
GITIS-est parit. Sealt on saa-
dud julgus teha ja naha. Kui
ma ei tea, siis ma ei oska.
Oskus tulebki, kui on tuge-
vad teadmised, mitte pinna-
pealsed. Kool oli pohjalik ja
noudlik. Distsipliin oli koi-
ge alus, vota voi jata! Ma
olen hiljem tundnud kull,
kui koik on ligadi-logadi ja
kui oled noudlik, siis oel-
dakse, oi, ta on diktaator,
ta kamandab. Aga niitle-
jad on laisa loomuga: koik
oleme teataval mairal sel-
lised, aga kui pead tegema,
siis kasvoi nui neljaks! Mot-
teid ja motosid on vasta-
valt elueale. Aga praegu ma
utleksin Vargamae Andrese

o
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sonadega, mis ta utleb Indre-
kule: ,,Kui inimene tahab veel
midagi olla, siis ta peab midagi
tegema.

Ita Ever:

Ossip Abdulov oli vorratu
koomik, niitleja, ja temaga
oli viga monus tootada, vaga
monus. Miletan iihte episoodi
enda puhul, mis on mulle nuid
vana inimesena viike ettehei-
de, aga kuskilt ka nagu salaja-
ne kahjuroom koige paremas
mottes.

Oli naitlejameisterlikkuse tund,
»Figaro®“ voi ,Noormees®, ja
ma ei olnud tunniks ette val-
mistanud. Tundsin, ma ei saa
proovi minna, ma ei oska seal
midagi teha. Mida ma teen?
Matlesin vilja, et mul on jalg

haige, valud, ja ma ei saa tldse
kondida. Liksin tundi ja pet-
sin vana koomiku Abdulovi
ara. Ilmselt radkisin nii veen-
valt, et kas ta mind vist isegi
ei viinud oma autoga haiglasse
abi saama. Kujutleda vaid, see
on mul meeles! Mul on prae-
gu tdiskasvanuna natuke habi,
aga samas on mul kihk selles
mottes, et millega ma hakka-
ma sain, suutsin ta dra veenda,
vOi nagu utleb Stanislavski, et
kui te suudate selle kella minu
nahes laua pealt dra varasta-
da, siis ma votan teid katsetel
vastu. Ja tdesti — nditlejameis-
terlikkus ei valmistanud mulle
suuri raskusi. Igatahes ei stindi-
nud miski 1abi nii suurte piina-
de nagu praegu niitlejana.

Vello Rummo

(kirjast 17. veebruaril 1950)
Mida [Aleksandr] Anders
korduvalt (ka Sudakov ja
Abdulov) on nimetanud ja
tanagi uuesti etuiidi aruta-
des jalle kordas. Milles seis-
neb Kunstiteatri toosiisteem
— Stanislavski meetod? Selle
susteemi kohaselt ei mangita
tundeid (armastust), vaid toi-
mitakse laval nii, nagu toimib
armastav inimene elus, s.t.
tehakse 14bi selline toimingu-
te rida, mis on omane armas-
tajale. Nihes niitlejat nii voi
teisiti toimimas, utleb: ta ju
armastab teda! Voi vihkab
teda voi kahtlustab teda jne.
Selleks, et tegutseda, toimida
oigesti tuleb pidevalt jalgida
elu, kontrollida, kuidas see
on elus.

Niitlejaks ei saa kasvatada,
opetada talle talenti, ande-

Koik see, mis on hiljem tehtud — ma arvan, et ka
teised motlevad nii — on ikka GITIS-est parit.

Sealt on saadud julgus teha ja niha.

kust — see on igale kaasa siin-
dinud (rohkem voi vihem voi
tildse mitte!), kull aga tuleb
ja saab Opetada teda laval
oigesti (nagu elus!) tegutse-
ma, toimima. Selles on kooli
tilesanne. Naitleja siititavuse,
kaasakiskumise astet publiku
suhtes, tema volu — opetada
ja kasvatada ei saa. Vaat, mis
koneles papi Anders tdnases
tunnis!

,,GITIS. Eesti stuudio
Moskvas 1948-1953«.
Eesti Teatriliit, 2011

3. august 1953. Esimene kobtumine pérast instituudi lopetamist Draamateatris. Paremal peanditejubt llmar Tammur ja direktor Hugo Murre.
Istuvad Endla Hermann, Leili Bluumer, Silvia Laidla, Karin Sepre, Virve Aruoja, Ita Ever, Aasa Kdsi, Ellu Puudist, Asta Lott. Seisavad Virve Kiple,
Lembit Anton, Kaljo Kiisk, Grigori Kromanov, Jaanus Orgulas, Ervin Abel, Ben Drui, Vello Rummo, Aksel Orav, Arvo Kruusement, Tonis Kask, Olev Kitsas.
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UL L ATUSMUNA
PIPARKOOGI-

KATUSEL

MULLER: Ja katus voiks olla piparkookidest.

BUBOR: Kuidas palun?

MULLER: Piparkoogikatus. Saksamaal on selline asi kombeks.
Tlusad, puhtad majakesed, katus piparkookidest, aga maja ees
istuvad vadrikad isandad ja suitsetavad pikka piipu. Ja vddri-
kad emandad istuvad nende korval ja teevad naputood. Valit-

seb kord ja komblus.

VASSILJEV: Ja katus on piparkookidest?

VON BOCK: Jah, aga vaadake, see peaks olema korge! See
peaks troonima terve linna kohal.

Katkend Andrus Kivirdhki ndidendist “Vassiljev ja Bubdr ta tegid siia...”

Kui Tallinna Saksa Teatri maja
1910. aastal katuse alla sai, siis
laoti see siiski kivdest ja tornid
kaeti toeka plekiga, seesama
100-aastane plekk katab torne
tianagi. Parast 2007. aasta poh-
jalikku fassaadiuuendust on
Eesti Draamateatri kaunis art

vid, valmiva lavastuse diskus-
sioonid. Keskkiittekehast ja
elektriradiaatoritest hoolima-
ta jai ruum talvel kiilmaks,
aga lavastajale tundus see tuba
hasti sobivat.

Rasked olud ei kohutanud ka
piletoore, kes 1997. aastal toa

Foto: Kadri Hallik

Draamateatri Pirnu maantee poolne torn

nouveau stiilis hoone saanud
tagasi enam-vihem esialgse
ilme. Aga huvitavam toimub
ikkagi fassaadi taga.

Teatrimaja Pdrnu maantee
poolne torn seisis tihja poo-
ninguruumina joude, kuni ta
uhel selgelt fikseerimata het-
kel (kas mitte viikese saali
valmimisega samal ajal, 1968.
aastal?) leidis kasutuse koli-
kambrina, kuhu sai silma alt

ara panna koik selle, mida
viikesel laval ja lavaiimbruses
parasjagu vaja polnud.

1983. aastal remonditi teatrit
pohjalikult ja tornialune sai
vaikese saali ventilaatoriruumi
tehnilis-miiriseva funktsiooni.
1992. aastal, otsides Evald
Hermakulale eraldatumat
tootuba, langes valik tornitoa-
le. Viljaehitamata ruum sai lae
ja seinad, teatri peakunstnik
Vadim FomitSev konstruee-
ris tSehhi kristallist valgustiri-
patsite jaakidest ruumi lithtri,
maha sai vietnami punasest
puust parkett. Siin toimusid
Hermakiila trupi lugemisproo-

Tornituba tina

Piletooride siinnipdevapidu tornitoas 2000. aastal

jargmisteks asukateks said.
Kuigi krobedamal talveool
vois vesi klaasis killmuda, val-
mistuti siin vapralt etenduseks
ja elati rodmsat seltsielugi.

Uus suur renoveerimine tuli
peale 2007. aastal, enne seda
joudis kuppeltuba lihikest
aega rekvisiidiladugi olla.

Oma praeguse viljandgemi-
se ja funktsiooni sai tornialu-
ne 2009. aastal: vaikese saali

Foto: erakogu

puhketuba, kus ka seaduslikel
alustel suitsu ette panna voib.
Pea kohal viike saal, korido-
ripikkuse kaugusel proovisaal,
korval kammersaal — tornituba
on hea lahedane pausi tegemi-
se koht koigile, kel asja katu-
sealustesse tooruumidesse. Kui
katuseviilude vahelt toredasti
taeva pole upitavat munajat
tornikiivrit paikeselise paevaga
vaadata, siis tundub toesti, et
ta on tehtud... ei, mitte pipar-
kookidest, vaid sulaselgest
Sokolaadist.

Tanel Tomson
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MARKII JA ARTIST BELGIAS JA LUKSEMBURGIS

Rodolf Sirera ,Marquis
d’Artiste“ (lavastaja Hendrik
Toompere jr jr) kiilaliseten-
dused Briusselis 15. martsil
ja Luksemburgis 17. martsil
2013, kutsujateks Eesti Selts
Belgias ja Luksemburgi Eesti
Selts.

Kord viisaastaku jooksul kdib
Draamateater ikka kuskil
vilismaal. Seekord naeratas
onn meile Janiga. Planee-
risime reisu juba pea aasta
ette. Taavi Teplenkov, kes
oli samuti Brysselis esinemas
kdinud, parandas meile oma
vadrtusliku linnakaardi, kus
olid suuremate ja viiksemate
ristidga dra margitud, baarid,
restoranid, klubid, monusa-
mad poed ja muud kahtlased
urkad. Ette rutates tuleb oel-
da, et pystitatud ylesanne sai
edukalt taidetud.

Tallinnast teele asudes sai
kohe selgeks, kes on kes.
Viksitud ja varskelt pressi-
tud euroametnikud liksid

“KESKMANGUSTRA]

28. mail loetakse Tallinna
kirjandusfestivali HeadRead
raames Madis Ko&ivu naiden-
dit ,,Keskmidngustrateegia“.
2000. a valminud ndidend
koneleb vendadest Kerestest
— tippmaletaja Paul Keres ja
tippteadlane, fuisik Harald
Keres. Loputus partiis — kui
meenutada koivuliku 16putu
kohvijoomise motiivi — pdi-
muvad kahe andeka mehe ja
neid Umbritsevate inimeste
lood ning Eesti 20. sajandi
keskpaiga ajalugu. Lavastaja-
na juhendab Priit Pedajas.

roomsalt otselennuga. Erine-
valt poliitikutest aga peavad
artistid maailma nidgema ja
seega meie lendasime kor-
raliku kuuetunnise ringiga.
Frankfurtis roomas lennuk
miskipdarast mooda maad
oma poolteist tundi. Kiirteed
kasutades oleks vast Brysse-
lisse nii ka joudnud. Sisseju-
hatuseks liks kaks kohvrit
kaduma. Minu oma ei liind,
sest mul polnudki kohvrit.

Brysselis on praeguseks pea
paartuhat eestlast. Luxem-
bourgis lisaks veel 500.
Kohalikud noorema pdlve
aktivistid ei ole hea elu peal
veel nii panetunud, et oma
initsiatiiv puuduks. Tdnu
nende omaalgatusele tegeli-
kult vdiksemad eesti teatritru-
pid sinna esinema jouavadki.
Kuigi kaunis sagedasti esine-
vad sealkandis ka saksa ja
prantsuse paremad teatrid,
siis nalg eelkdige omamaise
kraami jdrele on suur. Kuna
aga Eesti riik ise ei tunne min-

git huvi, et voiks oma Kures-
saarest suuremat kolooniat
Euroopa sydames kultuurili-
selt kuidagi toetada, siis tee-
vad kohalikud pioneerid selle
ise dra. Alati valmis. Pohi-
motteliselt peab yritus end ise
tasa teenima, nagu rahandus-
minister Ligi kultuurist aru
saab. Lend, elamine, ruumi-
rendid ja honorarid kaetakse
koik piletituluga. See oma-
korda aga seab korraldajad
olukorda, kus esinemiseks

renditavad pinnad on viga
viiksed, nii et yle kahe mehe
lavale suurt enam ei mahu-
gi. Me Janiga voime muidu-
gi ka kirvetera peal esineda.
No problem — nagu 6eldakse
Indias.

Kui publik saali koguneb,
siis on kohe tunda, et inimes-
tel eriti probleeme pole. Nii
aktiivset ja lahtist jutuvada,
naeru ja kilkeid eestis pub-
lik niitlejate roomuks saali

PAS DE SALAGE

Jan Uuspold ja Hendrik Toompere jr. naudivad Euroopa soolatamata tinavaid

kogunedes ei tooda. Ja mis
voib olla laval méonusam tun-
ne, kui et saad aru, et sind
oodatakse ja jdlgitakse ylima
tahelepanuga koike toimuvat.
Etendused lidksid viga hasti.

Meil oli seal aga etendusevili-
selt viga monus elu. Kodustes
apartmentides meid toideti
— jdnes koore ja valge veini
kastmes, beef bourginjon, vei-
nid, olled, juustud, head nal-
jad. Me ise olime aga pidevast
reisimisest mitte just koige
saravamad seltskonnaldvid.
Ja nagu ikka, kui eestlane
vilismaale liheb, tabab teda
kohe ebadonn - ilm poorab
hullemaks kui kodus. Jaluta-
mine ja niisama hulkumine,
tanavakohvikutes istumine ja
inimeste ja 6hustiku ahmimi-
ne jai seekord pea taielikult
ara. Kevad, mil joostakse
ringi nabapluusides ja mag-
nooliad ditsevad, see koik oli
meie auks asendatud lume-
lortsiga, mis koduselt poski

paitas. Seevastu sai kadidud
Magritte‘i nditust vaatamas,
ostsime Janile kaabu, mina
ajasin kotti kuulsat belgia
Sokolaadi, s6ime restoranis
karpe 66-s erinevas kastmes,
joime haruldasi belgia olle-
sid. Saime teada, et flaami ja
eesti keel on viga sarnased.
Sellised sonad nagu kohver,
kaart, myts, kelder ja ka troi-
kampsun on neil eesti keelest
laenatud. Autojuhilubasid
hakati valjastama alles 1970-
te 16pus ja palju muud huvi-
tavat.

Lopetuseks peab ytlema,
et hea seltskond on ikkagi
pohiline. Tulime koju, uued
kyllakutsed taskus. Tegeli-
kult oleks ju paris kena, kui
kehtestataks vilisametnike
koduigatsustasu korvale ka
kodueestlestele — reisiigatsus-
tasu. Siis oleks koik veel tore-
dam.

Hendrik Toompere jr

M: Male on nii keeruline kunst, et seda peab dppima ja uuri-
ma nagu teadustki. Ja selleparast ta ongi t60. Ja selle eest
makstakse, nagu kosmoloogiagi eest.

V: Kosmoloogia eest makstakse viga harva ja vaga erakordse-

tel juhtudel. Aga see on teadus.

M: Ming valemitega, nagu male on ming kaikudega.
V: Ma ei ole kuulnud kosmoloogiapartiidest, kosmoloogiatur-

niiridest...

M: Aga siimpoosionitest ja konverentsidest? Mis sial vahet
on. Uks teadus ja ming koik — ja t66.

V: T66 ja kuulsus.

Katkend niidendist ,,Keskmangustrateegia“.

"EEGIA”

Madis Ko

ENE PAAVER SO — O.juuLl

Alati, kui julgen Enele 6elda,
et ta teab koike, likkab ta sel-
le kategooriliselt ja peaaegu
pahandades timber. Aga ma
el saa sinna midagi parata!
Kui tuleb juttu mingist lavas-
tusest, ajaloosindmusest, raa-
matust, tsitaadist voi kes teab
veel, millest, oskab Ene alati
midagi olulist juurde lisada.
Uritan tuvastada mingit isi-
kut — selgub Gige pea, et Ene
on selle inimesega tuttav voi
teab teda hasti kirjanduse voi
méne muu kanali kaudu.
Miks Enele ei meeldi iitlus,
et ta teab koike? Eks mangib
siinkohal rolli tema 6iglus-
tunne: kindlasti on keegi, kes
teab ithest voi teisest asjast
rohkem. Jah, tdepoolest, Ene
ei tea koiki maailma asju, aga
seda, millega tasub olla kur-
sis, tunneb ta histi.

Ene on ka arvatavasti joud-
nud arusaamisele, et tead-

mine on suur vastutus. Seda
on tal aga Draamateatri kir-
jandustoas niigi piisavalt.
Alatihti votab ta enda kan-
da tlesandeid, millega ei kai
kaasas tohutu glamuur, kuid
mille toeline vdartus avaneb
arvatavasti alles mitmete aas-
tate parast.

Samas ei padse mooda tdsias-
jast, et Ene on uudishimulik.
Ta loeb pidavalt, suhtleb ini-
mestega, otsib uut informat-
siooni, siiveneb detailidesse.
Ta opib pidevalt juurde. Ja
kui tihes inimeses kohtuvad
uudishimu, empaatia, teadmi-
sed ja vastutustunne, on see
kasulik koigile tema timber.

Palju 6nne ja sama hoogsat

jargmist poolsajandit!

Mihkel Seeder
kolleeg ule laua

Dramaturg Ene Paaver

VELDA OTSUS 100 — 24. AUGUST

Velda Otsus (24. august 1913 -
16. august 2006) andis intervjuu-

sid harva.

1973. aastal mingis Velda Otsus
Daamateatris simdmusrolli: Rut-
sa-tadi Ion Drutse ,,Meie nooruse
lindudes“ (lavastaja Ion Ungu-
reanu). Samal aastal on Otsus
juubeli-usutluses 6elnud: ,,Ma ei
taha hdsti miangida, vaid tahan
Oigesti mangida. Sest moiste hasti
alla mahutab monigi ilutulestiku.
Kriteerium meie t66 hindamiseks
on maitse, piiritunnetus. Kui nait-
lejal voi lavastajal see puudub, on
asi hull. [---] Drutse ,,Meie nooru-
se linnud“ on oma poeetilisusega
nagu puhastustuli. Kui kolleegid
hasti mangivad, ei motle kunagi,
et tahaksin ise ka seda osa teha.
Kui méni asi vastu hakkab, siis
monikord motled ju ka, et ei tea,
kuidas ise oleksin hakkama saa-
nud. Aga kunagi ei oska sellest
mingit numbrit teha — ei lahe ise-

loomuga kokku.“ .

Foto: Gunnar Vaidla

Rutsa-tidi — Velda Otsus. ,,Meie nooruse linnud*,
Eesti Draamateater 1973
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