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Uhelt poolt on teater justkui
keskmine firma: on juhid,

on alajuhid, on eelarve, on
kliendid. Teisalt on enamik
tootajaid kunstnikud, kelle
toovahendiks on nende enda
keha. Kas on midagi sellest
veel isiklikumat? Publik

kaib igal ohtul nende t66d
vaatamas, teater ise kutsub
kriitikuid oma too6tajate tood
avalikult arvustama. Voib
eeldada, et lava taga on sama
palju draamat kui laval. Kes
kull sooviks sellist asutust
juhtida? Draamateatris on
selle ulesande endale votnud
kaks naitlejat — Rein Oja

ja Hendrik Toompere jr.
Uhiselt minnakse vastu Eesti
Draamateatri juubelihooajale.

Pea koigil eestlastel on Tallinna kesklinnas
paikneva Eesti Draamateatriga voi siin
toétavate inimestega seoses mingi mélestus.
Milline on teie esimene malestus Eesti
Draamateatrist?

Oja: Minu koige esimene malestus on limar Tammuri
lavastatud Goethe ,Faust”. Aasta oli siis 1968.
Ma olen hiljem kuulnud, et kriitika tampis
selle maapdhja, aga minul on see senimaani
emotsionaalselt vaga hasti meeles. Mefistot
mangis Kaarel Karm, Fausti Mati Klooren ja Ita Ever
Margaretat. Ma olin siis umbes 12. See oli muide
esimene kord, kui laval ndidati filmi. Ita Ever ilmus
esmalt hdljudes ekraanile ja alles siis tuli ise lavale.
Nii et videot kasutati teatris juba 60ndatel. Hendrik
on vist lapsest peale siin jooksnud?

Toompere: Minu esimene malestus Draamateatrist on
vaga traumaatiline. Martin Veinmann ajas mu isa
kdiega laval taga ja peksis teda. Mina istusin saalis
ja nutsin. See oli nii kohutav. Hiljem ma sain teada,
et see ei ole périselt. Et see on t66. Et nad lihtsalt
jatavad laval sellise mulje, et see on périselt. Et mu
isa saab sellise asja eest isegi palka.

Ma Sppisin juba varakult, et teatris saab
nii nutta kui naerda. Kui mu isa lavastas Kivirahki
LAtentaati” (1997), siis laval oli kaheraudne
puss. Mina votsin pausi ajal selle pussi ja laksin
sellega teatri koridori. Seal olid paukpadrunid
sees. Koridoris jalutas Ene-Liis Semper. Mina
lasin koridoris ilge paugu. Ene-Liis ehmatas vaga
naljakalt. Ma sain kdvasti naerda. Pérast seda
sb6imas ta mul ndo niimoodi téis, et ma sain kdvasti
nutta.

11. oktoobril tidhistab teater oma 100. siinnipaeva.
Kuidas teie motlete Draamateatri esimestest
paevadest ja kuidas tunnetate sidet teatri
rajajatega?

Toompere: Meie teatri alguspunkti Gile on aja jooksul
vaieldud. Draamateatri maja oli ju tegelikult juba
varem olemas ja siin tegutses Saksa teater. Meie
loeme Draamateatri alguseks 11. oktoobrit 1920,
sest siis kogunes esimest korda Paul Sepa juhitud
noorte teatristuudio ning just sellest stuudiost
kasvas vélja esimene Draamateatri trupp.

Oja: Meist on vanemaid teatreid. Endla, Estonia,
Vanemuine — kdik on vanemad kui Draama.
Tahenduslik on aga see, et Draamateater on
algusest peale olnud pretensiooniga ,koolist,
haridusega, professionaalsusega”. Draama pole
naitemanguseltsidest vélja kasvanud, vaid latt
asetati kohe professionaalsuse juurde.

Toompere: Draama on professionaalne
eestikeelne sdnateater. Tanaseks on see téiesti
iseenesestmoistetav ja loomulik. Me oleme
sisuliselt rahvusteater. See omakorda tdhendab,
et 100 aastaga on suudetud ennast nii tugevalt
kehtestada, on loodud nii palju silmapaistvat teatrit,
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et me saame vaita — Uikskdik, mis ka juhtub, siis
Eesti Draamateater jaéb plisima. See on kdigi meile
eelnenute teene.

Kas m6éo6dunud polvede maéjutusi voib veel
praegugi Draama laval aimata? Kas néitlejad
on ,varastanud” oma kogenud kolleegidelt,
kannavad edasi ametisaladusi?

Toompere: Kindlasti. Meie majas on alati erinevad
pdlvkonnad koos té6tanud ja see on Uks
Draamateatri suuremaid tugevusi. Kui Ita Ever, kes
on siin majas td66tanud Ule 60 aasta, méngib laval
koos meie kdige noorema trupiliikmega, siis see
kandub edasi. Asi pole ainult selles, mida nad laval
koos teevad, vaid selles, mida nad garderoobis
réégivad, kuidas inimesed omavahel teatrist
vestlevad ja seda motestavad. Need vestlused on
siin alati toimunud. Naiteks Malmsten ja Krjukov
olid garderoobikaaslased ja kui vaadata tanaseid
Maidu tegemisi, siis see on viga sarnane sellega,
mida Krjukov omal ajal tegi. Néitlejad on péris palju
Ule vétnud, eelmisi polvkondi endale eeskujuks
seadnud. Praegused noored vaatavad juba Maitu ja
nii see edasi laheb.

Oja: Ehk kui kokku votta: ,Elu on I6putu tsiteerimine.”
Ja siin majas on, keda tsiteerida.

Draamateatri maja on suisa 110-aastane, rajatud
vastavalt oma aja normidele ja vajadustele,
teatrikunst on aga tunduvalt muutunud. Kuivord
maja defineerib selle, millist teatrit siin tehakse?

Oja: Ajad on toesti muutunud. Selline maja, kus on
klassikaline itaalia lava, on muutunud niSiks. Black
box'e on nlild terve Eesti téis. Tallinna ainus itaalia
lavaga eestikeelne sbnateater ongi ainult Eesti
Draamateater. Vaga tore on seda nissi taita. Ja nagu
ajalugu kaib — spiraalipidi —, siis on voimalik, et
oleme joudnud olukorda, kus just selline teater on
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jalle olulisem. Meil on oma majaga vaga vedanud.
Meie 400 istekohaga suur saal on sGnateatri jaoks
ideaalilahedane. Lati Kunstiteatri juht Juris Zagars
kais hiljaaegu siin ja utles: ,Kll te olete 6nnelikud,
me peame 1000-kohalist saali sdnateatriga taitma.
Naitlejad karjuvad viimasesse ritta, kes ikka midagi
ei kuule ja samal ajal esimesed read hoiavad kdrvu
kinni."

Toompere: See maja on omal ajal vaga hasti ehitatud
ja teatri tegemiseks labi mdeldud. Tal on hea
akustika ja iseloomult on ta justkui véike ja suur
saal koos. Publikuga on véimalik saavutada véga
hea intiimsus ja lahedus. Kui vaadata ka meie teatri
praegust repertuaari, siis on selge, et siin majas on
voimalik teha vaga eriilmelist teatrit — komoddiat,
suursugust klassikat, aga samas ka kaasaegsete
video ja valguslahendustega vaga konkreetselt
tanase paevaga tegelevaid lavastusi.

Kas Draamateater kavatseb oma juubelit ka
mingite eriliritustega tahistada?

Toompere: Ma arvan, et igaiks, kes sel hooajal meie
maja kllastab, saab meie juubelist aimu. Hetkel
valmistatakse ette fotonaitust meie néitlejate
portreedest. Need pildid hakkavad kaunistama
meie maja fuajeed.

Kindlasti on tulemas Draamateatri juubelit
kajastav OPi erisaade. ERRiga on veel mitu
pdénevat koostddprojekti plaanis, kuid kahjuks ei
saa ma neist veel avalikult raakida.

Oja: Mida ma teatrihuvilistele kindlasti soovitan —
hooaja jooksul korraldame me lavastatud lugemisi,
kus loeme ette olulisemaid siin laval kdlanud
tekste. Tahtsaid tekste on oluliselt ronkem kui
lugeda jduame, kuid Uritame ara katta kdik ajastud,
mida see maja on nainud.
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Toompere: Peardhk on aga sellel, et tahistada juubelit
voimalikult heade uuslavastustega. Esmalt toome
vélja need lavastused, mis koroona tottu kevadel
vélja toomata jaid. Esimene esietendus toimus
juba suvel Viinistul — Mari-Liis Lille ja Andra Teede
«Esimene armastus”, mis vdeti vaga hasti vastu
ning mis nuud sisehooajaks maja vaiksesse saali
kolis.

Sisehooaja avamine toimus aga
9. septembril, kui esietendus ,,Lehman Brothers”,
mida ma ise lavastasin. Seejarel esietendus
lavastus pealkirjaga ,Millest tekivad triibud?” Vilde
muuseumis Kadriorus. Lavastaja ja autor Urmas
Vadi. Loodud Eduard Vilde juubeli tahistamiseks.
Sugisel tahistame veel Gihe olulise kirjaniku juubelit
— Andrus Kivirdhk 50. Selle tdhistamiseks otsustas
Andrus ise lavastada tiht oma teksti — ,Keiserlik
kokk", mis tuleb véikses saalis vélja 7. novembril.

Slgishooaja I6petab suurejooneliselt aga
detsembris esietenduv Dostojevski ,Kuritdd ja
karistus”, lavastajateks Tiit Ojasoo ja Ene-Liis
Semper.

Hooaja avalavastus ,,Lehman Brothers”, mida
sa, Hendrik, ise lavastasid, on mahukas, isegi
eeposlik materjal. Omamoodi votab see
kokku kogu ldane panganduse ajaloo. Kas
koroonaviirus ja terendav finantskriis on andnud
tikile ka mingi uue vaatenurga?

Toompere: Jah ja ei. ,Lehman Brothersi” Uks
teemadest on tdesti pangandus — kolm venda
ldhevad Saksamaalt Ameerikasse, asutavad seal
panga, millest rohkem kui 100 aastaga kujuneb
globaalne finantskeskus. Kuid eelkdige on tegu
ikkagi perekonna looga. Lugu sellest, kuidas iga
pdlvkond alustab suure tahtmise ja innovaatiliste
ideedega, kuid méned aastad hiljem avastavad,
et ka neist on saanud konservatiivid, kes |6puni
thiskondlikku progressi ei mdista ja oma lastel
tee peal ees seisavad. Uhiskondlikul tasandil
réégib lavastus Lehmanite naitel, kuidas kriisid
ikka ja jélle meie Uhiskonnas tulevad ning kuidas
inimesed need paratamatult Ule elavad ja edasi
ldhevad. Kuidas iga kriis on kellelegi vdimalus. Nii
ka praegune.

Kui vaadata Lehmanite loo viimast
vaatust — aastakiimnete pikkuse suure t66ga
rajatud ariimpeerium puhutakse kokku nagu tks
liivamandala - siis selles on ka mingi vabadus.

V6ib-olla inimestel oli ka praegust kriisi vaja, et aeg
korraks maha vétta. Vdib-olla oligi enne elutempo
juba hullumeelselt kiireks lainud. Ei tea. Need
jareldused tulevad alles vaga pika aja parast.

Te olete tanaseks koos teatrit juhtinud kaks
hooaega, algab kolmas. Ametisse asudes
olete intervjuus 6elnud, et soovite tosta
teatri kvaliteeti. Eriolukorra ajal jagati
suhteliselt markamatult teatriaasta auhindu
ja Draamateater sai rohkelt nominatsioone ja
preemiaid. Selle jargi tundub, et eesmaérk on
taidetud. Kuidas ise hindate?

Oja: Juhtkond saab ainult luua tingimused, ime stinni
ja labikukkumise eest pole aga keegi kaitstud.
M&6dunud hooaeg oli tdepoolest edukas, kui
kasutada seda vaga levinud véljendit. Koik
lavastused, mis eelmisel aastal vélja tulid, olid
Uhes voi teises kategoorias nomineeritud. Aga
nominatsioonide ja preemiate kdrval on mul
isiklikult vaga hea meel selle (le, et noored
naitlejad, kes siia otse koolist on tulnud (Teele
Parn, Karmo Nigula, Christopher Rajaveer), on
kéik saanud véimaluse end ndidata, on saanud
piisavalt valjakutsuvaid llesandeid ja nad on need
vBimalused ara kasutanud.

Toompere: Palju head on stindinud, aga ma utleks, et
166 veel kaib. Me oleme kuskil poole peal. Anname
endast parima, et tingimused kogu aeg paremaks
Iaheks. Enne meid on juhte olnud, tuleb péarast ka.
Draamateater on alati suurem kui tema juhid. Meie
Ulesanne on anda teater Uhel hetkel jargmistele lle
jaloodetavasti nad saavad parema teatri.

Kuidas Eesti kultuuripoliitika seis praegu on?
Teatrit ikka jatkuvalt toetatakse?

Oja: Ma arvan, et kdigil on keerulised ajad. Seestpoolt
vaadates tundub alati, et toetust on vahe. Kusagil
maailmas ei tule teater toime ilmariigi toetuseta.
Kui vorrelda enamuse maailmaga, siis Eesti on
vaga kultuuri toetav riik. Mdnikord on aga selle
suure toetamisega tunne, et toetus hajub laiali. Kui
toetada korraga kdike, siis justkui ei toeta mitte
midagi. Riigi kultuuripoliitika seisneb riigipoolsetes
valikutes.

Toompere: Tapselt. Vahest oleks mdistlik teravikke
seada? Tuleb arvestada, et tipud on kallimad.
See on Eesti kultuuripoliitikas parandamise koht.
Juba mdéned aastad on réégitud, et Eesti teatris
on tipud puudu. Samas maailma tippude tasemel
korgkvaliteet paratamatult maksab ka vastavalt.
Vordluseks voib tuua, et kui meil té6tab dhtuti
Uhe suure saali etenduse ajal neli lavameest, siis
suurtes riikides on neid kuni 20. Kbik need asjad
seavad omad piirangud. Ma mdistan, et raha kuskilt
juurde ei tule. Aga nagu Rein Utles — klisimus on
riigipoolsetes valikutes ja prioriteetides.

Oja: Puht statistiliselt vaadates, siis aastas antavate
etenduste arvu ja publiku kllastatavuse poolest on
Draamateater juba aastaid t66tanud maksimumi
ldhedal. Ligi 500 etendust aastas tdhendab, et
kui puhkepéevad vélja jatta, on meil majas iga
paev kaks etendust. Flusiliselt suuremaks pole
voimalik kasvada. Ainus kasvamise suund ongi —
stigavamaks.

Toompere: On Uks teema, millega ma tahaksin
tulevikus veel tegeleda. Mujal maailmas on
suuremate rahvusteatrite korval ja kiiljes
vaiksemaid rakukesi, kes tegelevad puhtalt
eksperimentaalsemate teatrivormidega. Praktika
on naidanud, et alternatiivne teater vajab tldjuhul
ka alternatiivset ruumi ja keskkonda, kuid nad
vajaksid ka tehnilist ja administratiivset tuge.

Me saaksime seda pakkuda. National Theatre
Londonis ja teised maailma suured naitavad, et
see on toimiv mudel ning rikastab oluliselt ka
seda, millist teatrit n-6 peamajas tehakse. Koik
voidaks. Kui muidu on meie repertuaar vaga lai
ja mitmekdulgne, siis julgelt eksperimentaalse
suunaga on veel t66d teha.

Oja: Jah. Mitte koigile kdike, vaid igatihele midagi.

Mida kevadine eriolukord teatrile opetas? Naitas
see ka midagi teatri olemuse kohta?

Toompere: See kriis on tdestanud ja kinnitanud, et
elus kontakt on teatri olemus ja nii jaab. Paljud
otsisid, mingil maaral ka meie ise, uusi vorme,
kuidas teatrit teha. Katsetati digilahendustega, aga
teatri jaoks Uhtegi alternatiivset lahendust kill ei
avastatud.

Oja: Aastakiimneid on raagitud, et mis koik hakkab
teatrit asendama - televisioon, multimeedia. Nuud
selgus, et pariselt ei asenda seda mitte miski.

Toompere: Elus kontakt, siin ja praegu — see jadb
kehtima ja ma usun, et seda vaartustatakse niud
isegi veel rohkem.

Oja: Suvel méngisime Viinistul ja see néitas selgelt
- inimesed tahavad teatrisse tulla. Nad on teatrit
igatsenud. Selles mottes on see kriis olnud teatrile
positiivne. See on tdstnud teatri vaartust.

Toompere: Kik need ekraanil olevad teatri
alternatiivid — need on juba ju tegelikult leiutatud.
On film, on seriaal, on saade. Need ongi ekraanile
loodud ja need on vaga toredad Zanrid. Aga
teatriks neid nimetada on kummaline.

Oja: Film on valmis. Teatri teeb eriliseks voimalus
eksida. Eksimused annavadki inimliku méétme.
See ongi isikupéra. Kuuldavasti on leiutatud
muusika loomise programmid, mis arvutavad
inimliku vea kdlapilti sisse. Arvutis on véimalik
kokku panna minu haél, sinu nagu ja tema
likumine. Aga elavat esitust ei asenda miski.

Toompere: Uhte asja néitas koroona veel. Kuna pidime
kiimneid tuhandeid pileteid kas imber vahetama
vOi tagasi ostma, siis suhtlesime otse vaga paljude
siia pileti ostnud inimestega. See oli suur t60.
Kiidan kdiki, kes meie majas sellega tegelesid.

Aga Uhtlasi saime teada, et meie publik on vaga
moistev ja toetav. Aitdh. Loodame teie kdigiga
peagi teatrimajas kohtuda.

. Kiisis Mehis Pihla
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Esietendus 9. septembril 2020
suures saalis

Stefano Massini 150 aastat
holmav eepos ,Lehman
Brothers"” asetab 2008. aasta
kriisi maailmaajaloolisse
konteksti. Massini jutustab
juudi immigrantide perekonna
kaudu loo inimlikest ja
vastupandamatutest

ihadest, mis, kombineerudes
Ameerika uhiskonna eba-
vordsuse, korrumpeerituse
ja edukultusega moodustab
murgise kokteili, mis pidigi
varem vOi hiljem katastroofini
viima.

2014. aastal kirjutas Ameerika intellektuaal Ta-
Nehisi Coates ajakirjas The Atlantic Ule maailma
laineid 166nud essee ,Reparatsioonide toetuseks”
(., The case for reparations™). Artikli keskne tees oli
lihtne: orjandus Ameerikas ei ole nahtus, mis Idppes
emantsipatsiooni véljakuulutamisega 1863. aastal —
afroameeriklaste kohtlemine vdhem kui inimestena,
alustades nende orjastamisest ning lopetades Jim
Crow diskrimineerivate seaduste, pohjendamatult
korgete krediidinduete ja otsese vara drandamisega
on vaga otseselt Ameerika jdukuse alus ja rikastab
inimesi ja korporatsioone ka tdna. Kui hakata uurima,
kuidas Uks voi teine prestiizne Glemaailmne suurfirma
oma kapitali on hankinud, siis varem vai hiljem jouame
me orjaistandustesse.

Domino Foods,
Uks maailma suuremaid
magusatootjaid sai alguse
orjade toodetud suhkrut mtes.
Paljud Ameerika ja Suurbritannia
firmad teenisid oma varanduse
téostusrevolutsiooni ajal
orjaistandustes kasvatatud
puuvilla mites. Sealt
saadud kasumiga investeeriti
raudteedesse ja linnaarendusse,
terasetddstusesse ja Baltikumist
puidu ostmisesse. Pangad

Kui mitu protsenti
intressi peab Uhe
panga algkapital
teenima, et pesta
talt maha esialgse
akumulatsiooni

Massini ndidend ,Lehman Brothers” jutustab juudi
immigrantide perekonna kaudu loo inimlikest ja
vastupandamatutest ihadest, mis, kombineerudes
Ameerika Ghiskonna ebavordsuse, korrumpeerituse
ja edukultusega moodustab murgise kokteili, mis
pidigi varem voi hiljem katastroofini viima. Massini
tekst koosneb kiiretest, liksteisega kokku sulavatest
repliikidest, kus segunevad Lehmani vendade
sisekdne, borsil kauplevate pankurite hlilatused,
pealkirjad rahvusvahelisest uudisvoost, teated
Alabamast, Tokyost, Londonist ja New Yorgist, kiirelt
kasvava &ri eufooria ja majanduskrahhi paanika.
Algusest peale on tunne, et vaataja on astunud
karusellile, kust lahkumine on peaaegu voimatu —
tuleb lihtsalt kinni hoida kuniks muusika vaikib.
Saarases olukorras leiavad end ka Lehmani
vennad 1850ndatel Montgomerysse joudes. Kui
tahta ellu jaada, tuleb tantsida ka vanakuradi
vanaemaga: Lehmanite ari algab puuvillaistandustelt
toormaterjali kokku ostes ja seda edasi mutes. Nende
sissetuleku toodavad orjad - nad teavad seda, nad
on kohtunud Umarpea Deggooga. Aga elada on
vaja. Nii igal aastakimnel: Ameerika muutub ja ellu
jaamiseks tuleb ajaga kaasas kaia, uusi lepinguid
sOlmida, uusi kompromisse teha. Vahel tdhendab
see osariigi valitsusele laenu andmist kodusdja
jargse Ulesehitamise rahastamiseks. Vahel tdhendab
see omaenda poiste poliitikasse saatmist. Muidugi
tahendab see sojatddstusesse investeerimist, sest
ka Esimeses maailmasdjas on tankide ehitamiseks
laenu vaja. Mida suuremaks l&dhevad kasumid,
seda kaugemale liigub pank té6stusharudest, mis
aitavad tavalistel ameeriklastel oma elu elada ja seda
sagedamini hakkavad Lehmanite jareltulijad ndgema
unesid, kus aina kiiremini té6tavad lintkonveierid
lagunevad ja aina kdrgemal tasakaalu hoidev
koielkondija I6puks libastub. 1929. aasta bérsikrahh ei
ole nende esimene aratuskell. See ei jaa ka viimaseks.
Massini 150 aastat hdlmav eepos asetab
2008. aasta kriisi maailmaajaloolisse konteksti.
Ajakirjanik Matt Taibbi on Wall Streeti pankasid
nimetanud ,,vampiirkalmaarideks”, kelle kombitsad
ulatuvad kdikidesse maailma otstesse ja kdikidesse
t66stusharudesse. Massini naitab meile, milline
oli vampiirkalmaari hingeelu.
Me ndeme, kuidas vennad
Lehmanid edendasid
orjanduslikku puuvillatootmist
ja emantsipeeritud Alabama
Ulesehitamist, raudteid ja
autotddstust, maailmasddu
jakinnisvara. Me naeme
ka, kuidas nad maadlesid
poélvkondade vahetumise,
Ameerika kultuuri sulandumise,
alavaarsuskomplekside, pulmade
ja matustega. Sellise virrvarri

omakorda — néiteks JP Morgan . sees on lihtne unustada, et oled
Ct?as”et??lkléi{ad - vétgid verl r) Seda karussellil. Ja Gihel hetkel muusika
ettevétjatele laenu andes Al -~ eatub.

Tagatiieks n_endlf ?rja_d ning |§U|d kUsimust voib P Lehmanid tegid valiku
aenu tagasi maksta ei suudetud, i astuda karussellile, ent nad
muusid neid orje omakorda esitada pea tdmbasid endaga kaasa terve

edasi. Rikkad orjapidajad
asutasid istandustelt teenitud
rahaga Ulikoole. Yale'i Glikooli
esimesed stipendiumid rahastati
orjatd6 kasumist. Oxfordi
ulikoolis vaib leida vitraaze,
mida on rahastanud orjapidajad
ja dppeprogramme, mis on
nimetatud ajaloo Uhe rédigema
kolonialisti, Cecil Rhodesi jargi.
Kui mitu protsenti intressi peab
Uhe panga algkapital teenima,
et pesta talt maha esialgse
akumulatsiooni veri? Seda
kisimust vaib esitada pea
Ukskoik millise aastakiimne kohta
viimasel kahel sajandil — ja ikka
hakkab ebamugav.

LAunaosariikide istanduste
lahistel, tapsemalt Montgomery
linnas Alabamas, sai alguse
ka vaike pereettevote Lehman
Brothers. See nimi ei ole
uudistehuvilistele ilmselt voodras.
Lehman Brothersi valduses
oli firma tipphetkel, 2006.
aastal pea 700 miljardi dollari
vaartuses varasid. Aastal 2009.
ei olnud Lehman Brothersit enam
olemas. Temast sai 2008. aasta
finantskriisi esimene ohver ja kriisi
pdhjustanud vastutustundetu
laenamise ning keeruliste
finantsinstrumentide taha aina
suuremate riskide peitmise
stimbol.

Aga Lehman ei tekkinud
eikusagilt ning nullindate
kinnisvarabuum ei olnud mingi
veider anomaalia. Stefano

ukskoik millise
aastakumne kohta
viimasel kahel
sajandil — ja ikka
hakkab ebamugav.

hulga inimesi, kes polnud
sellisest I6busdidust huvitatud.
Ta-Nehisi Coatesi kiisimus
reparatsioonidest kdlab
aktuaalselt ka Massini teoses.
Lahkunud pdlvkondade vaimud
kummitavad pangaomanikke ka
2008. aastal. Mida on oleviku
rikkus neile volgu?

Muide, Eesti Vabariik
alustas oma kahte iseseisvus-
perioodi pretsedentitu vara
Umberjagamisega. Mdisnike ja
kommunistliku nomenklatuuri
vara sinnapaika jatmist ei peetud
Oiglaseks. Lihtsalt meenutuseks.

. Aro Velmet



Draamateatril on room teha
taas koostodd Ene-Liis
Semperi ja Tiit Ojasooga.
Joulude eel esietenduva

+Kuritoo ja karistuse” proovid

pole kull veel intervjuu
tegemise ajal taie hooga
alanud, aga lavastajate siht
on selge - leida viis, kuidas
tuua lavale romaan, mille
~atmosfaar on palavikuline,
higine, emotsionaalsete
paisutustega ja igavikku
kasitlev.”

Lisaks ,.Kurit6o6 ja karistuse” lavastamisele on
teil sel aastal veel iiks kaugem kohtumine
Draamateatriga — Peterburis teete lavastuse,
mis toetub 2004. aastal siin lavastunud
~Juliale”. Mis on vorreldes 16 aasta taguse
ajaga teatrimaailmas muutunud? On teie
teatrimoistmine vahepeal muutunud?

Semper: Kui seitsme aastaga uuenevad koik meie
keha rakud, siis voib 6elda, et vahepeal olime
me Uhed teised inimesed ja niilid oleme juba
kolmandad inimesed.

Ojasoo: Muutunud on vaga palju. Vahepealsetel
aastatel olime keskendunud néitleja kohalolule,
flusilisele enesevéljendusele, kontekstile ja
kunstilisele kujundile. Ja meie Peterburi lavastuse
proovid, mis kevadel viiruse téttu pooleli jéid,
peaksid ntitid augusti Idpus uuesti algama
(intervjuu toimus augusti alguses - Toim.). Aga

kuigi omaaegne Draamateatri ,Julia” oli ilus ja vaga
armas, siis uut lavastust ei seo sellega suurt midagi

peale pealkirja. Algne impulss voib isegi sarnane

olla, kuid meie praeguse ,Julia” telg ja struktuur on

taiesti erinevad.

Semper: NO99 opetas vaga palju. Eeskatt just
selget pilku eri vahendite valimisel, vastavalt
teemapustitusele. Nlld, td6tades koos
temperamentsete ja hea ettevalmistusega
vene naéitlejatega on vaga huvitav leida
kokkupuutepunkte erinevate teatrikeelte ja
traditsioonide vahel.

Ojasoo: Ma olen alati tunnetanud
eesti teatrit kui vene ja saksa
teatri simbioosi, aga mdistagi
on meil Ene-Liisiga n-6
saksa teatriverd ja eesti juuri
mérgatavalt suurem ports kui
vene algupéra. Oleme érevil,
oleme pdnevil.

Kuidas Venemaal praegu

Vanamutt on
maha 166dud,
tema ilmsuuta ode
samuti, uksest ja

ALATI
NULLIST

suhestuda. Kunstis voiks alati ollla midagi
tuttavlikku, et me selle &ra tunneksime, aga palju
rohkem peab seal olema midagi ennendgematut,
mis meid avardaks.

Semper: BDT (Bol$oi DramatitSeski Teatr, endine

Tovstonogovi nimeline) kus me praegu lavastame,
on vdéimude erilise armastuse objekt just tdénu oma
ajaloole ja ikoonilisele trupile. Uhelt poolt kdiakse
seal kui prestiiZzses majas, teiselt poolt on teatrijuht
Andrei Mogutsi vagagi radikaalse teatrikeele ja
avangardse suhtumisega kunstnik, kes on viimase
viie aasta jooksul teatrisse palju varsket verd
juurde toonud. Meid seob temaga vana siimpaatia
ja koostddunistus ajast, mil ta pidi tegema
lavastuse NO99-s meie naitlejatega — toona
saabus aga vahetult enne proovide algust Andreile
ootamatu kutse BDT Ulevotmiseks, mistottu jai
koostd6 pooleli, ja nlitid oleme Peterburis tema
vastukutsel. Loominguline 6hkkond majas on
kirglik ja intensiivne, seni oleme tundnud, et meid
usaldatakse.

Ojasoo: Mis on darmiselt kena, sest — kes on

Peterburis jalutanud, see teab, et teatreid on selles
graniitkallastega linnas sdna otseses mottes iga
nurga peal. Ja kui Eestis tahistati hiljuti rodmsalt
professionaalse teatri 100. stinnip&eva, siis naiteks
BDT naabruses paiknev Aleksandriiski avab juba
oma 265. hooaja...

Eestis on ka moned poliitilised joud avaldanud

soovi loomevabadust piirata. Kuidas teile
tundub - on see oht siin olemas?

Ojasoo: Harva, kui kunst ja
kultuur ditsevad rahulikus
Uhiskonnas, pigem on
alati vaja mingit pinget voi
kataklismi. Kunst Ghelt poolt
toitub sellest pingest, teisalt
ka ravib Uhiskonda. Poliitiliselt
ebamugavaks muudab kunsti
tema kontrollimatus — kui

loominguline 6hkkond : tellid tee-ehitajalt tee, siis
on? Kas véalismaalt tulevad a knaSt Vaj Uvad isegi, kui see lédheb kallimaks
lavastajad peavad oma i A ja on natuke teistsugune
valikuid tahelepanelikumalt SISS__e SOb rad’ kui plaanitud, on tegemist
jalgima? uurijad, emad, ikkagi teega. Aga kui tellid

Ojasoo: Me oleme Venemaal
veel nii véhe té6tanud,
et pikemas ajaloolises
perspektiivis ei oska vorrelda.
Laval ropendada ei tohi,
aga kui tdesti vaja on, siis
vene keele rikkus annab siin
mustmiljon voimalust oma
motte valjendamiseks. Mis
puutub aga poliitilistesse
sOnumitesse, siis oleks pentsik
ronida vodrale maale ja hakata
kohalikke dpetama, kuidas
nad elama peaksid. Rindejoon
ei lahe ju vahvate poliitiliselt
provokatiivsete sdnumite ja
Jturvalise klassika" vahelt,
vaid rindejoon laheb sealt,
kus kunstnikud otsivad uut,
et kirjeldada kaasaegset
maailma. Rindejoon ldheb
sealt, kas on haritud ja
vastuvotlikku publikut, kellel
on jéudu ja pihendumust
kaasa mdelda ja aktiivselt

oed, prostituudid
jajoodikud — ma
utleks, et olukord
on lausa groteskne.
Selline saab olema
ka lavaline keel.

kunstnikult midagi, siis Ukskoik
kui peente kokkulepetega, ei
ole siiski vdimalik ette ndha
I6pptulemust. Ja pane see

siis exceli-tabelisse voi teljele
liberaalid-konservatiivid.

Semper: Kunstile voib minu
meelest saatuslikuks saada
pigem enesetsensuur.

Liigne vaoshoitus ja vaataja
voimalike reaktsioonidega
arvestamine. Klisimus on, mis
on mojusam, kas pakkuda
vaatajatele turvalistilu ja
harmooniat voi tuua neid labi
valu ja pingutuse katarsiseni.

Detsembiris esietendub suures
saalis ,,Kurit66 ja karistus”.
Miks seda lugu praegu
jutustada?

Semper: Raskolnikovi igatsusel
olla keegi, paista vélja ja
teostada end vahendeid

Ene-Liis Semper ja Tiit Ojasoo 2019. a sligisel

valimata voiks olla teatav resonants ténases
maailmas. Me kdik igatseme olla erilised, tdusta
esile mingil enneolematul moel. Kéik need miljardid
individuaalsused, kes me kdesolevas hetkes

koos eksisteerime, usuvad oma unikaalsusesse

ja otsivad hommikust dhtuni vahendeid oma
geniaalsuse véaljendamiseks. Klisimus on, mida
teha, kui see siiski ei dnnestu?

Ojasoo: Raskolnikovi naitel: intelligentne ja suurte

plaanidega Ulidpilane 166b maha liilakasuvotjast
ilge vanamuti, kahjuri ja tai, selleks et saada kapitali
ja viia ellu oma suured plaanid. Aga ootamatult
tduseb palavik. Miks? Raskolnikovi jalestus
Uhiskonna tavade vastu on moistetav, voiks isegi
Gelda dige, aga piiride Idhkumine viib ta paraku
alla, mitte Ules. See on 16putu filosoofiline kiisimus,
inimeseksolemisest ja enese kehtestamisest teiste
inimeste keskel.

Lavastasite sama materjali Sveitsis. Mis

on Draamateatris teisiti? Mis on eesti
temperamendi juures teisiti? Madli Pesti
kirjutas Luzerni teatri lavastuse arvustuses,
et see voiks Eestis paremini konetada. Kas
tundsite sama?

Ojasoo: Maalikunstnik Kaido Ole raakis kunagi

kitkestavalt, kuidas kunstnikul on enamasti kaks
vastandlikku probleemi — ta teab, mida teha, kuid
ei oska seda teostada. Voi vastupidi — oskaks
teostada kull, aga pole ideed, mida teha. Ja selles

Foto: Matthias Horn

Viinis ,,Meistrit ja Margaritat” lavastamas.




kontekstis tostis Kaido ideaalildhedasena esile
oma kunagise kdlarite-seeria protsessi: peale
esimest maali ta teadis, mida teha ja lisaks veel
ka seda, kuidas seda saavutada. Meie Sveitsi
lavastuses oli mitmeid avastusi ja dnnestumisi,
aga materjal ei ammendanud end veel kaugeltki
mitte. Loodetavasti on Draamateatris dnnestumisi
rohkemgi ja Tallinn saab veel selgema lavastuse.
Kas see teema eestlasi paremini kdnetab, ei tea,
Sveitsis oli pohiline probleem
selles, et lavastus oli kolm

ja pool tundi pikk ja see on
sealses kontekstis midagi

nii Guratut, et paljas mote
teeb tagumiku tuimaks.
Eestis ollakse pikemate
vaateméngudega ehk
paremini harjunud, pikki
lauseid ei saagi kiiresti 6elda.

Olete 6elnud, et iga lavastust
peaks tegema nagu viimast.
Kas see printsiip kehtib ka
sama materjali teist korda

Semper: Uhe vdi teise loo
jutustamine on lavastamisest
ainult Uks osa. Ja mitte
koige olulisem. Selle ,nagu
viimast” manifesteerimise
mote oli ja on ikkagi

Mind huvitab
teatris sOnadest
enam see, mis
toimub sOnade
taga, sonade eel ja pihta.
jarel... Uhesdnaga,
need impulsid,
tehes? millest Dostojevski
Kirjutas.

fookuse teravustamises, enese maksimaalses
rakendamises ilma varuvéljapaasudele métlemata.

Ojasoo: AfiSi peale peab toesti kirjutama uue pealkirja,

muidu ,,publik ei tule”, aga tegelikult kaasab iga

konkreetne lavastus nii palju muutujaid — inimesed,

kontekst, aeg jne —, et I6ppeks alustad ikka

tahjalt kohalt, isegi kui lugu on sama. Me oleme

Ene-Liisiga korduvalt naljatamisi kahetsenud,

et pole aastate jooksul

endale ,signature style'i” voi

Jkaekirja" valja kujundanud.

Kus oleks nii selgesti dratuntav

vottestik, et seda oleks

vdimalik erinevates teatrites

ja erinevate kirjanduslike

materjalidega multiplitseerida.
Meie aga hakkame

iga kord enam-vahem nullist

Olete tihti loonud lavastusi ilma
kirjandusliku algmaterjalita.
Palju on selles lavastuses
Dostojevskit?

Ojasoo: See, mida néitlejad
laval rdagivad, on 99%
Dostojevskilt. Aga vaevalt,
et Dostojevski aastal 2020
tapselt samamoodi motleks,
kui ta tegi seda aastal 1866.

Seega on kontekst loomulikult tinapaevane,
mitte ajalooline uurimus digeusu rollist 19. sajandi
Venemaal.

Semper: Kirjandusteadlased peavad Dostojevskit

Uheks maailma suurimaks psuihholoogiks, aga
raamatu kui sdnakeskse kunstivormiga kaasneb
Uks vastuvétutasand ja lavakunstiga hoopis
teine. Mind huvitab teatris sdnadest enam see,
mis toimub sdnade taga, sdnade eel ja jarel...
Uhesdnaga, need impulsid, millest Dostojevski
kirjutas.

Ojasoo: See kirjandusliku algmaterijali ja lavastuse

teema kisimus kipub sageli olema kuidagi
valulik, justkui peaks lavastus tegema sama, mida
kirjandusteos juba teeb. Aga milleks sama asja
korrata?

Millist teatrikeelt ,,Kurit66 ja karistusega”

otsite? Kas voib oodata klassikalist ,.po
stanislavskomu” teatriohtut?

Ojasoo: Pean tunnistama, et ma ei tea, mida

stanislavskilik teatridhtu tdhendaks. Stanislavski
ise muutus ja arenes oma loomingulisel teekonnal
sedavord palju, et mingit lihtset kaanonit ei ole
olemas. Juhtusin Peterburis kuulma, kui Anatoli
Vassiljev véitis, et Stanislavski jargi mangimine ja
pstihholoogiline teater on vene teatri suurim vale,
sellest rdagitakse palju, aga ammu enam ei tea
keegi, mida see tdhendada voiks.

Romaani atmosfaar on palavikuline, higine,
emotsionaalsete paisutustega ja igavikku kusitlev.
Koike seda ei ole voimalik realistlike vahenditega
saavutada. Oigemini, laval pole niikuinii miski
realistlik. Vanamutt on maha 166dud, tema ilmsutta
ode samuti, uksest ja aknast vajuvad sisse sdbrad,
uurijad, emad, 6ed, prostituudid ja joodikud — ma
Utleks, et olukord on lausa groteskne. Selline saab
olema ka lavaline keel.

Sel hooajal saab Draamateater 100 aastaseks. Hea

hetk, mil méelda tuleviku peale. Uhel véi teisel
moel jaab Draamateatri olemuslikuks osaks
repertuaariteatrina tegutsemine. Olete teinud
t66d lile Euroopa erinevates teatrisiisteemides.
Kuidas teie naete repertuaariteatri kui sellise
tulevikku?

Ojasoo: Ma olen suur repertuaariteatri apologeet;

NO99 oli ka repertuaariteater. Viimase saja

aasta jooksul Euroopas taiuseni lihvitud siisteem
repertuaariteatri-masin, kui nii voib 6elda, on
kaunis ja komplitseeritud, vaga saksalik. Ta katkeb
endas palju teadmisi ja oskusi, mis muudes
slisteemides ei séili voi on kasutud. Aga nagu iga
taiusliku stisteemiga, ditsenguga paralleelselt
toimub ka pidev mééndumine.

Semper: Mida suurem ja kuulsam teater, seda

kallim on selle lavaaeg. Samm-sammult

loovutab kunstiline ambitsioon koha praktilistele
kaalutlustele. Sisuliselt on keerulisema tehnilise
lahendusega tuki kokkupanekust saamas mission
impossible.

Ojasoo: Aga see on (ks teine ja pikem jutt.

. Kiisis Kairi Kruus

Fjodor Dostojevski
Kuritdo ja karistus”

Instseneerijad, lavastajad ja
lavakujunduse autorid -
Ene-Liis Semper ja Tiit Ojasoo
Valgus- ja videokunstnik > Petri
Tuhkanen

Helilooja - Jakob Juhkam
Tolkinud - A.H. Tammsaare

Osades - Ursel Tilk, Hendrik Toompere,
Priit Voigemast, Taavi Teplenkov,

Hilje Murel, Marian Heinat, Uku Uusberg,
Helena Lotman, Markus Luik

Esietendus 13. detsembril 2020
suures saalis



Tambet Tuisk mangib kirjanik
Jaani ,Suures Siberimaas”,
mis joudis lavale Jaan Krossi
100. sUnniaastapaeva eel
2020. aasta veebruaris.

Jaan on sulle vist iile pika aja esimene teatriroll.

Selle lavastusega on kummaline lugu: see protsess
on minu jaoks natuke nagu film. Filmis sa tdé6tad
kontsentreeritult Ghe materjaliga, teed selle ara
janii ta jaab, sa lased tast lahti. ,Siberimaaga”
téotasime samuti vaga kontsentreeritult, saime neli
etendust mangida — ja niitid on korraga pikk vahe
vahel. Ta tuleb jélle ,Ules dratada”. Selles méttes on
huvitav sellest lavastusest praegu rdékida. Raagin
ennast sellesse sisse tagasi, mis on vaga vajalik.

Ma ei 6elnud sellele tédle kohe jah. Kui
Hendrik minu poole p&drdus, siis ma maotlesin,
et olen vale inimene selle rolli jaoks. Naidend ei
olnud veel valmis, ma ei teadnud ka kogu lugu.
Likkasin otsustamist edasi ja edasi. Ma ei olnud
teatrit teinud sellest saadik, kui ma 2012. aastal
NO99-st dra tulin. Mangisin sealsed tukid [6puni,
viimane etendus oli ,Iphigeneia Aulisest” ja hiljem
tegin veel kolm korda pustolit NO99 ja Minchner
Kammerspiele koostddlavastuses ,llona.Rosetta.
Sue”, aga see ei olnud lavastusprotsess.

Joudsin naitlejana Uhte sellisesse kohta, kus
ma sain aru, et olen vasinud, pean nutd seisatuma,
et hakata midagi koguma, mille pealt seda t66d
edasi teha, ja kuidas seda teha, ja mis on see, mis
mind teatris Gldse tdombab voi kiitkestab. Korra olin
ka tundnud néitlejana labipdlemist. Naitlemine on
minu jaoks nii isiklik asi, ma ei saa seda eraldada
isiklikust arengust. Tahtsin teatrist eemalduda ja
Utlesin koik rollid ara.

Kuid filminditlejana jaksasid edasi té6tada, filmit66
on siis piisavalt erinev?

Just, selle valiku ma enda jaoks tegingi, et pldan
teha projekte, mis on kaamera ees. Need on
kontsentreeritud ja I6pevad ara. Teatri ja filmi
erinevuse kohta olen ikka vastanud, et need on
tehnilised asjad, aga leian ka, et filmiga saan
olla rohkem selles hetkes, kus ma ise, inimesena
parajasti olen. See on minu selle hetke aus
peegeldus. Nii nagu see protsess vélja tuli, nii
hasti ma sel hetkel oskasingi. Teatris aastaid Uihte
rolli méngides pead olema vdimeline kandma
kaasas midagi, millest sa ise inimesena oled edasi
arenenud. Vi siis taandarenenud. Ja see vdib
muutuda natuke raskeks, nii nagu mina teatrist
motlen — teha edasi midagi, millest sa oled, millest
sa void olla juba eemaldunud.

Kas ,.Suur Siberimaa” ei toonud teatrivasimust
tagasi?

Ei, mul oli hea meel kontrollida, mis on mu sees alles.
Pidin oludega kohanema. Mingite asjadega pidin
Draamateatris harjuma. Néiteks et proovisaalis on
kaamera ja kuskil majas on telekad, mis naitavad
proovisaali pilti. See muudab totaalselt proovisaali
usalduse dhkkonda.

Sain ka ennast Ullatada. Film on vaga
tehniline, pean suutma niimoodi méngida, et lUlitan
vélja perifeerse nédgemise, n-6 ei nde neid inimesi,
kes on kaamera korval, taustal. Ma ei méletanud,
et seda tuleb ka teatris teha. Méarkasin, et mangin
Taaviga Uhte stseeni, kus misanstseen on hasti
staatiline, ja tegelikult nden kdike, mis on akside
vahel ja kes sealt tuleb.

Oli huvitav ja on jatkuvalt huvitav. Ma
tean mdnda kohta selles lavastuses, mis td6tab,
ja ka mis ei to6ta nii hasti. Aga kuidas teraviku
taastamine péarast pikka pausi 6nnestub, see
on jargmine protsess, mis vétab aega. Peab
lihtsalt méngima, mangima, méngima, tldjuhul
on need hasti lihtsad asjad, mida tuleb teha, et
energiavahetus publikuga oleks veel parem,
tdhusam.

Métlen, et milline inimene ma ise siis olin
ja milline oli tihiskond mu Umber, kui ,,Suure
Siberimaa” proovid algasid — 2019 novembri
alguses —, ja milline on nuud. Septembris 2020
tuleb viies etendus, ja mul on tunne, et nii palju
aega on mdodda lainud, maailm on muutunud, ja
mina olen muutunud. Ja appi-appi, kuidas peaks
seda Uldse mangima!

Publikule on see ka uus olukord, elava
kokkusaamise soov péarast pooleaastast pausi
on suur.

Kodukinod lahevad jarjest paremaks, aga koos
vaatamises ja jagamises on midagi vaga olulist. Ja
ma arvan, see ei kaogi ara.

Mis pani siiski kohklema ,,Suure Siberimaa* rolli

vastuvotmisel?

Uks kdhklus oli see, et ma ei ole teatrit tiikk aega

teinud ja kas ma oskan proove teha, ja teiseks, kas
ma leian ennast kivitavaid valjendusvahendeid.
Aga nendega on niimoodi, nagu Utleb ka Jaan
Unduski véaga ilus tekst minu tegelase Jaani suu
I&bi: kui sa tahad midagi ara teha, siis alusta kohe.
See on oluline mote, et Gihel hetkel pead lihtsalt
hakkama tegema. Torjuma eemale kdhklused, kas
sa dnnestud vaoi ei, kas on dige hetk vai ei, ja veel
tuhat kiisimust. Olen Hendrikule ja Draamateatrile,
nendele inimestele, kes mu Umber olid, vaga
tanulik, sest ma sain aru, et ma olen siia, sellesse
tukki vaga oodatud. Mis saab olla naitlejale parem,
kui té6tada kuskil, kus sind tdesti oodatakse. Selle
t60 korval ei ole mul ka Uihtegi teist teatriprojekti,
mind ei saa Uheski teises teatris ndha. Teistpidi ma
pidin ennast kehtestama. Ma ei ole Draamateatri
oma maja inimene, tulen véljastpoolt, ja Jaani
tegelane on ka néidendis nagu natuke oma
keskkonnast véljaspool.

Jaak Allik kirjutas lavastuse arvustuses: , Ei teagi

tanapaeva eesti teatrist kedagi, kes nii oma
vélistelt eeldustelt kui ka vaimusuuruselt
sobiks paremini kehastama noort (t6si kiill,
Tuisust siiski kiimme aastat nooremat) Krossi.
Hinnatav on aga, et néitleja pole talle looduse
ja lavastaja antud kingitust lihtsalt kergesti ara
kasutanud. Ta on loonud laval iga hetk métleva,
tekstiniiansse ja inimsuhete skaalat selgelt
valdava ja tapselt rohutava tegelaskuju, kelle
saatusele ja valikuile kaasa elame ning kellest
usume toesti sirguvat praegust juubilari [Jaan
Krossi tema 100. siinniaastapéaeval veebruaris
2020]." Kas kriitik tabab selles mottes marki, et
prototiiiip oli sulle lahedane?

Loomulikult mul on ju hea meel ja kéditab minu

eneseuhkust, kui arvustaja nii Gtleb. Esietendusel
Utlesid Krossi sugulased ja ldahemad inimesed,

et mingid asjad on véga-vaga sarnased. Siis on
tdesti juhtunud see sarnasuse ime, sest ma ei ole
plutdnud teda kuidagi jaljendada. Ma ei tea temast
kui inimesest midagi. See jaéks ainult haledaks
varjuks, kui néitleja ptiiaks midagi kopeerida,

sest inimene on kordades huvitavam. Mida mina
naitlejana saan teha: otsida, mida ma ise leian, mis
mind kaivitab selles tekstis, mis Jaan Undusk on
kirjutanud, leida voimalus labi teksti jutustada lugu,
kuidas Uhest inimesest saab selles keskkonnas
kunstnik. Kuidas ta teeb suuri valikuid, isegi

nagu seda teadmata. Unduski tekst on nii tihe, ta
mangib reaalsete seikadega, aga samas on tal

ka hasti palju kujutlust, kunstilisi kujundeid — see
vbimaldabki, et néitleja ei pea minema reaalsete
inimeste kujutamise teed.

Kas lildse ja kui tahtis on konkreetset aja- ja

isikuloolist tausta uurida?

Ma uurisin sellepérast nii palju, et hakkaksid tekkima

kujutlused, mis mind kaivitaks. Vaga hea oli kuulata
raadiosalvestusi, Jaan Krossi ja Alma Vaarmani
haalt. Moni aasta varem mangisin sama ajastut
kujutavas filmis ,Seltsimees laps”, olin ajastu
tunnetamise mottes soe: millega tol ajal inimene
kokku puutus, mis olid moraalsed valikud, kuidas
mitte murduda — voi just murduda.

KUI TAHAD
MIDAGI ARA
TEHA, SIS
ALUSTA KOHE

Ma usun, et see on nii. Me vajame jagamist, suhtlemist. Saabub siigis ja kirjandusopetaja teeb 11. klassile

ettepaneku minna ,,Suurt Siberimaad” vaatama.
Klass kiisib: miks? Palun tule 6petajale appi ja
aita giimnasistidele vastata.

Ma arvan, et nad ndevad midagi, mis neid hammastab.

Igasuguse hammastusega juhtub see, et Uks fail
hakkab vaikselt jooksma. Voibolla ta jookseb ménel
inimesel tlihja. Aga moni saab aastate parast aru.
Ma ei tea, mitu pikslit on digifoto tihedus, aga mida
rohkem on piksleid, seda tdpsemaks laheb pilt.
Vibolla see lavastus annab (ihe piksli, killukese
Uhte pilti, mida noor inimene praegu ei née, aga
kunagi mdistab: ahaa, dige-0ige, see on see seos.
Mida noor inimene teeb — ta otsib oma ainuomast
kohta elus. Kuidas elada nii, et olla rodmus, onnelik,
mida iganes see tdhendaks. Eluteed on erinevad,
kuidas leida see dige? Onnelikud on need, kes
saavad kohe aru, mida nad tahavad. Paljud peavad
otsima oma teed eksituste kaudu. Mida rohkem sa
kohtud erinevate teemadega, seda enam naed ka
teid, mida sa ei taha — ka véga oluline info.

Ma arvan, et noored saavad midagi, mida
nad ei saa neid kanaleid pidi, mida nad tavaliselt
kasutavad. Mitte info, vaid elutunnetuse méttes.

Jaani ees seisavad lavastuses darmuslikud valikud

julmades, alandavates oludes. Kuidas tanapaeva
kunstnik suhestub tolle ajaga?

Uhtepidi jah, meie ei pea nii &armuslikke valikuid

tegema. Samas, ma olen ménginud nende
mdtetega, sinnamaani vélja, et kui tuleb séda,
siis kas ja kuhu ma lahen. Uhtpidi nagu jabur,
nooremad ei moista seda. Ei tea, kas need motted
tulevad vanusega voi monel ei tule ildse, soltuvalt
inimtdbist. Teistpidi, ma saaksin erialase t66 mottes
voibolla hakkama, kui ma néiteks Saksamaale
l&heksin. Aga mis siis, kui ootamatult néitlejat66d
Uldse ei ole, mitte kuskil, nagu sel kevadel?

Jéarjest rohkem hakkab tekkima ka see
valik, et kui sa avaldad oma métteid 1&bi kunsti, siis
pead vaga valima, mida sa Utled, kuidas sa Utled.
Loomulikult ei v6i solvata vai rinnata, see kaib
inimeseks olemise juurde, ma ei raagi tldse mitte
nendes kategooriates. Aga mida isiklikum oled,
seda kergemini oled rlinnatav. Kui paned sGnumi
sarkasmi votmesse, on sul kattemask: , kullake,
see oliiroonia, kuidas sa aru ei saanud”. Aga Utled
midagi otse (ja ma ei motle selle all mitte uussiirust),
oled kohe riinnatav. See on vaga oluline valik: kas
ma tahan seda? Kas ma tahan olla paaria? Kas ma
julgen teha seda, mida ttleb Prohazka ,Suures
Siberimaas”, et ,kirjutada luuletus, mis su elu ohtu
seaks"? Kasutan niitid sellist suurt valjendit, et kui
sa oma stidame tdega teed filmi, rolli, lavastuse,
essee, voib juhtuda, et jaad teerulli alla. Sul peab
olema julgust. Jdadda arvamustulva alla, aga olla
oma stdames aus. Ja ma arvan, et see on see, mida
kunstnik peaks proovima olla. Muidugi, see on
ideaal, meil kdigil on elus hetki nii ja naa, aga meil on
samamoodi suuri valikuid.

Paljud teatrit66 voimalused I6igati kevadel

ootamatult labi, kas tajud seda ka omal nahal?

Tajun seda vaga. Olen vabakutseling, sellega

toidan ennast ja oma peret. Mul laks dnnelikult,
olin just enne karantiini teinud oma teise
kuuldeméangulavastuse ,Uks paev Mati Alavere
elus” salvestused, sain seda monteerida ja tanu
LEVILA platvormile teha veel Gihte. Ehk siis natuke
hoida seda programmi enda sees kaimas. Siiski
tundsin, et pausi I6puks oli loominguline sade
kuidagi ... Vaga imelik tunne oli seda Uiles otsima
hakata.



Jaan — Tambet Tuisk
Foto: Gabriela Liivamagi

~Eesti matuse™ filmi tegemine sel suvel on vast
aidanud sadet taas adratada.

Mitu head asja said seal kokku. Hea materjal ja
inimesed, kes vaga tahtsid sel hetkel seal olla.
Ma usun, et see tunne jaéb sisse ka filmi, mis
veebruaris 2021 peaks olema meile kodigile ndha.

Draamateatri ,,Eesti matuse” lavastuses kiill
muiatakse eestlaste lile, aga mitte paris
hukkamoistvalt. Kas teie film vaatab eestlaste
toohullusele iroonilisemalt?

Ma ei usu. Mis me ikka ennast hukka moistame —
sellised me ju olemegi. Esimesele vottele tulin ma
otse maalt, olin seal viimase hetkeni, et saaks veel
see ja see tehtud, et ma ei jata seda jargmiseks
korraks! Mina vétsin neid inimesi ja oma tegelast,
Indrekut, tdsiselt, uskudes tema maailma. Muidugi,
vordlusest lavastusega ei pddse moédda. Kui pikk
on polvkonna eluiga?

20 aastat? Need inimesed hakkavad giimnaasiumi
Iopetama, kes siindisid siis, kui see lavastus
vélja tuli, 2002. aastal.

V/oi kui ta 15-aastaselt seda nagi, siis niilid on ta ise
taiskasvanuna samade klisimuste ees, millest seal
juttu.

Kuidas sa end laed, joudu kogud?

Loomulikult tuleb vabakutselisel hetki, kus oled
vasinud. Mina pean siis leidma véimaluse Uksi olla.
Kdlab isegi triviaalselt, et olla looduses, aga jah —
olla Uksinda, sellega ma laen. Ja mis seal salata,
tegelikult laen ka énneliku prooviprotsessi voi
votete kaudu. See annab vaga palju tagasi. Ma ei
nimeta seda tdoks, see on mu elamise vorm.

Kui 2012. a hakkasin vabakutseliseks, siis
tahtsin endale tekitada uued riitmid, mismoodi
ma Uldse t66tan. Ja ma olen sellega éra
harjunud. Ma tean, et voib tekkida ka hetk, kus
tuleb teha vaga pikalt jarjest, ja just erinevaid
asju. Seda 6petas minu esimene dpetaja Kalju
Orro pedagoogikalilikooli raadioreZiis, et te
peate valmistuma selleks, et Gihes paevas vdib
olla teatriproov, jarjejutu sisselugemine, uueks
projektiks valmistumine, dhtune etendus, ja siis veel
uue teksti dppimine. Peate timber lllituma, samas
olles igal hetkel 100% kohal. Ma arvan, et olen selle
ara dppinud.

Ja tuleb 6ppida ttlema ei. Kui ma teeksin
isegi head t66d millegi arvelt, siis Idpuks ei jdua
enam uhtegi asja nautida.

Ja tuleb 6ppida ka n-6 maha tulema. Olen
seda aastaid mdelnud ja radkinud erinevate
erialade inimestega. Meile opetati teatrikoolis,

kuidas rolli sisse minna, kuidas valmistuda
hippeks. Aga kuidas sealt &ra tulla? Ma arvan, et
vaga paljud loominguliste inimeste probleemid
ongi seotud sellega. Kill sa sisse ikka [6puks
saad, pead ju kuidagi! Aga kuidas ka kdige
paremini dnnestunud t6dst vélja tulla? Kunagi olin
hasti I1ahedal voimalusele intervjueerida Juliette
Binoche'i. Kahjuks see ei saanud teoks, aga
tdéotasin pohjalikult tema materjalidega ja maletan,
mida ta raakis ,Inglise patsiendist”. Imeilus film,
suurepérased votted, Anthony Minghellaga
loominguliselt kdik klappis. Kuu aega oli ta juba
jargmist filmi teinud, kui korraga keset votteplatsi
tardus ja hakkas stidantldhestavalt nutma. Alles siis
tuli esile eelmise protsessi magus lein.

On see sullegi tuttav seisund?

Et sind tabab see magus vdi ménikord ka mitte magus
lein — see on tuttav. Ka teadmine, et see tuleb. Opid
aru saama, mis on monus koht lavastusprotsessis.
Mis on see koht, kus sa muutud arevaks, mis
on see koht, kus on juba jama majas, mismoodi
arritud, mismoodi oled segaduses jne. Tead, et see
tuleb, ja oled valmis. Opid toime tulema. Kui oled
arevuses, siis moistus sind enam ei aita, seda saab
puuda sublimeerida ja mujale llikata, aga &ra ta
ei kao. Aitab ka, kui tuletada meelde, et see onju
ainult teater. See annab teatava vabaduse.

Mis on sinu lemmikperiood lavastuse protsessis?

See, kus ... voolab. ,Siberimaa” tekst rdagib samast.
Kirjanik Jaan saab ise aru, kui tal ei voola. See
tunne, kus sa ldhed edasi-edasi-edasi ... See voib
olla Uks stseen vdi terve etendus, mis on eriti hea,
aga see voib olla Uiks proov, mis annab tervele
lavastusele votme. Ma ei saaks 6elda, et mulle ei
meeldi lauatagune periood, aga see on mugav.
Paraku teatrikunst ja filmikunst on praktilised. Void
arutada palju tahad, aga |6puks loeb see, kuidas
suudad selle vormi panna. Kdige selgemini olen
seda tundnud Mati Undi proovides, kus kellelegi
isegi ei 6eldud, et nttd on hetk pusti tdusta, vaid
tekkis tunne, et kurat, ma tahan mangida! See
nduab monikord, et hasti kiiresti omandaksin teksti,
et selle piires hakata mangima, improviseerima.
«Siberimaas” olen peaaegu kogu aeg laval, seal
on nii palju teksti, et ainuke vdimalus Uldse hakata
otsima seda, mida ma tahan otsida, oli proovide
alguses kiiresti tekst omandada.

Kas valismaal voi vilislavastajatega to6tades on
tulnud Eesti teatriharidusele ja -kogemusele
midagi juurde oppida?

Eesti kahest teatrikoolist saab maailmatasemel
teatrihariduse. Nii Tallinna kui ka Viljandi kool on

mdnusas likkumise seisundis. Ainuke kiisimus:
kuidas edasi minna, areneda. See puudutab nii
psuhholoogilisi, inimeseks olemise kusimusi, kui ka
téovotteid, oskusi. On vaga oluline, et areneksime
edasi, ja samas hoiaksime alles selle, mis teeb meie
nditlejad erinevaks. Vélismaal filmimistega seoses
olen tajunud, et me oleme natuke kummalises
positsioonis: me pole killalt slaavlased ja ei ole

ka skandinaavlased, oleme kuskil vahepeal.
Kuidas me siit ,vahepealt” klitaksime labi? Meid

ei otsita sellepérast, et oleme erilised; me peame
siis olema sedavord head! Keelteoskus vdiks olla
kordades parem. Aga jah, meie koolitus on hea.
VGibolla ise peame endast ronkem motlema kui
maailmakodanikest.

. Kusis Ene Paaver

Jaan Undusk
~Suur Siberimaa”

Lavastaja > Hendrik Toompere
Kunstnik - Ervin Ounapuu
Helikujundaja - Lauri Kaldoja
Liikumisjuht - Siim Toniste
Videokunstnikud - Tauno Makke ja
Ann Einberg

Osades - Tambet Tuisk, Merle Palmiste,
Raimo Pass, Jiri Tiidus, Britta Soll,

Tonu Kark, Markus Luik, Marta Laan,
Taavi Teplenkov, Viire Valdma

Esietendus 15. veebruaril 2020
suures saalis
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Uue lavastusega jatkab
Mari-Liis Lill dokumentaalsete
lugude lavale toomist.
Sedapuhku uuris ta koostdos
Andra Teedega teemat,

mille kohta on vast kdigil oma
lugu — esimene armastus.

Alguses kohtume lavastuses Printsi ja Printsessiga,
keda néidendis on iseloomustatud kui natuke
liigailusaid, et olla tosi. ,,Prints on natuke liiga
téhelepanelik, et olla tosi. Printsess on natuke liiga
vallatu, et olla tdsi. Nemad ongi kdik need armunud
tegelased, kelle kohta me oleme kunagi lugenud

vOi filmidest vaadanud.” Ja lugenud, vaadanud

ja ka kuulanud oleme tdesti palju, sest ,Jove is all
around" nagu Utlevad tihed laulusdnad miljarditest
sarnastest. Seda, et armastus on koikjal, markab koige
teravamalt muidugi see, kel asjane lahkuminek selja
taga voi pole seda ,0iget” ikka veel kohanud (sest
Jigalhe jaoks on kuskil keegi..."). Kbik need kaest-
kinni-hoidjad, ainitised pilgud kohvikutes, imeliste
filtritega paaride pildid sotsiaalmeedias, kokku-lahku
teated veebiajakirjanduses... Kdigi nende Printside
ja Printsesside lugusid teame ju vaga hésti, sest
armastus on lahutamatu osa inimelust. Aga kas need
lood ikka on nii tuttavad? Kas armastuslood on aja
jooksul siiski muutunud, kas me armastame kuidagi
teistmoodi kui, ttleme, 100 aastat tagasi?

Omamoodi uurimisretke eestlaste armastuse
ajalukku teevad Mari-Liis Lill ja Andra Teede
lavastusega ,Esimene armastus”. Lavastuse jaoks
intervjueeriti eri vanuses inimesi, eelkdige just
esimese Eesti Vabariigi ajal ning taasiseseisvunud
Eestis suindinuid. Seega uhelt poolt inimesed, kelle
esimesed kohtingud toimusid Teise maailmasdja
ajal voi selle eeldhtul; teisalt noored, kel vabadusi
ja voimalusi palju rohkem. Mari-Liis Lille sdnutsi
huvitaski teda, kuidas armastus on ajas muutunud,
kui ikka on. ,,Me kusisime, milline oli nende esimene
armastus. Kuidas see I6hnas, kuidas see maitses,
millest see Uldse koosnes? Kuidas neil dnnestus seda
hoida? Vi ei dnnestunudki? Kui palju see on lldse
onne kisimus? Kas me oskame tanapéaeval kehvemini
armastust hoida, kui me oskasime varem? Ja kui nii,
siis mis meiega vahepeal juhtus,” loetleb lavastaja
erinevaid nurki, mida intervjueerimisel paluti inimestel
kirjeldada.

Intervjuude pdhijal kirjutas Andra Teede
naidendi, milles mangitakse lahti mitme inimese
lood sellest, kuidas nad kohtusid (ja jaid kokku
aastakimnete pikkuseks abieluks voi laksid Gisna
pea lahku). ,Kui ma teen dokumentaallavastuste
jaoks intervjuusid, hAmmastab mind alati, milliseid
harukordseid seiklusi on taiesti harilikel inimestel,” on
Teede néidendi tutvustuses kirjutanud. ,Ma voiks kdik
need lood ise ka vélja mdelda, see oleks imelihtne,
aga palju ilusam, teravam, valusam on, et need olid
périselt. Ma périselt istusin selle naise tumba peal
tema pisikeses Lasnaméae toakeses ja ta pariselt raakis
oma kallimast, kellega nad maal tantsupeol tuttavaks
said. Siis polnud Lasnaméed veel olemaski, aga
armastus juba oli.”

Aga milline armastus siis oli? FliUsiliselt
tajutava tundena oli ikka vast
samasugune. Praeguseks on
armastust neurobioloogiliselt
palju uuritud. Vahemalt piisavalt,
et armastuse skeptikud saavad
seda pidada lihtsalt Gheks
keemiliseks reaktsiooniks
kehas, mida Uleliia fetiSeerida ei
maksaks. Aga ajukeemilistest
protsessidest olulisemana
kerkivad Ules kisimused
kultuurilistest ja Ghiskondlikest
mojuteguritest. Taasiseseisvunud
Eestis slindinud inimesed tajuvad
kindlasti, et nad on vabamad
armastama keda ja kuidas
tahes. Hilisemat abiellumist
ning lahutamise suuremat
aktsepteerimist saab tdlgendada
viisil, et inimesel on digus kuulata
oma stidamehdélt leidmaks
see kdige digem partner. Kui

kulathiskonnas oli abiellumine ka A A
puhtalt majanduslik paratamatus, tanapaeval
sest Uksi oli vaga keeruline toime kehvemini

tulla, siis praeguse ajaideaal on
ikkagi armastusabielud. Ja jéllegi
- vbimalused on avardunud, sest
paljude jaoks ei ole enam abielu
registreerimine esmatahtis.

Nii et selle saja aasta
jooksul, mida lavastus enam-

varem?

Kuidas see
|ohnas, kuidas
see maitses,
millest see uldse
koosnes? Kuidas
neil onnestus
seda hoida? Voi ei
onnestunudki? Kui
palju see on uldse
onne kusimus?
Kas me oskame

armastust hoida,
kui me oskasime

LUHIKE(SE
ARMASTUSE
AJALLUGU

vahem katab, on eestlased kahtlemata jdudnud
suuremate individuaalsete vabadusteni. Aga me
naeme ka, et Gksindus on vétmas modtmeid, mis
mdjutab Uhiskondi laiemalt (depressiooni kdrval on
Uksindust samuti nimetatud 21. sajandi epideemiaks;
Inglismaal on ametis lausa Uksinduse minister). Nagu
Utles Uks intervjueeritu — keeruline voib olla hakkama
saada asjaoluga, et tuleb keegi veel, kes votab su
elust osa ja sina ei ole enam ainukene, kes elu maarab.
Teisalt ei pruugi tiksiolek olla
vabatahtlik, teadlikult tehtud otsus
(.ikka veel Uksi, ju tal ikka midagi
viga on"), sest nagu deldakse
teises intervjuus: ,Iga suvalise
inimesega, kellega sa oled aega
veetnud, sa seda bondi ei leia.”
Uhes ténapéaevast lugu
jutustavas stseenis Utleb poiss,
et ,mul on kogu aeg selline
vanaaegne tunne, kui ma sinuga
koos olen, sa muudad mu nii
vanaaegseks". Mille poolest
siis erineb see ,vana-aegne”
armastus praegusest? Tegelane
peab selle all silmas, et tahaks
tidrukuga kurameerida selle sona
kdige romantilisemas tdhenduses.
Viksilt ja viisakalt. Uksi lahti teha
ja muud sellist ,vana-aegset".
«Janapaeval poisid ei ole tavaliselt
sellised dZentelmenid” Gtleb teine
tegelane varahommikul, kui poiss
on ta kodu-ukseni saatnud. Millest
selline nostalgia vanade aegade
suhtes? Ehk see ei olegi niivord
seotud arusaamaga, et vanasti
oli muru rohelisem, tegelikult ju
ei sooviks nad ajas tagasi minna,
kuivérd kujutlusega, milline on
Oige armastus. Nende Printside ja
Printsessidega, sest ,nemad ongi

Foto: Heikki Leis

Karmo Nigula, Teele Parn

need, kelleks me lootsime saada”. Eelkdige unistame
muidugi nende muinasjuttude dnnelikest [dppudest,
dokumentaalsete muinasjuttude 16pud on aga igathel
isemoodi.

‘ Kairi Kruus

Andra Teede
~Esimene armastus”

Lavastaja - Mari-Liis Lill

Kunstnik > Nele Soovali

Helilooja - Veiko Tubin

Koreograaf - Ingmar Joela
Valguskunstnik = Priidu Adlas
Osades - Teele Parn, Karmo Nigula,
Kaie Mihkelson, Martin Veinmann,
Christopher Rajaveer, Marian Heinat,
Janno Jaanus, Alver Linnamagi

Esietendus 1. augustil 2020 Viinistu
seenekasvatuse sisedues,

esietendus Draamateatri vaikses saalis
6. septembril 2020



Eduard Vilde teeb ajalehte ja
revolutsiooni, elab pagulaselu
ja esindab diplomaadina Eesti
riiki, ja kirjutab ja kirjutab.
Lavastuses sagivad umber
Vilde t66laua tema muusad,
pereliikmed ja raamatute
tegelased.

Eesti kirjanduse kandev alustala, ajakirjanduse
uuendaja, revolutsiondér, poliitik, Uhiskonnategelane,
dramaturg, meie esimene eurooplane. Eduard Vilde
oma paljudes pea- ja kdrvalrollides kujunes juba 19.
sajandi Idpuks lUiheks mdjukamaks ja menukamaks
eestlaseks.

Vilde slindis L&&ne-Virumaa metsade vahel
1865. aasta 4. martsil. Kolm aastat péarast Kreutzwaldi
«Kalevipoja" ilmumist ja neli aastat enne Eesti esimest
Uldlaulupidu. Kasvades tles Muuga moisas aidamehe
peres keset rahvusliku iseteadvuse tarkamisaega
ei osanud véike Eedi veel uneski ndha, et tema
saatuseks saab sona ja sulg! Et tema hakkab eesti
kirjandust loomal!

Kui Vilde 19. sajandi Idpukimnenditel siinsele
horedale kirjandusmaastikule ilmus, sai temast kiiresti
fenomen. Oma |opetamata saksakeelse haridusega
(paevagi koolis eesti keele grammatikat dppimata)
pani noor ja tliandekas Vilde aluse eesti alguparasele
krimi-, nalja-, reisi- ja romaanikirjandusele.
Ulipopulaarsed naljajutud said kiiresti rahva seas
oodatud meelelahutuseks. 19. sajandi I6pu eestlane
vajas nalja, see pani unustama rasket argipaeva,
vaesust, vabaduse puudumist. Vilde suutis
esmakordselt panna eestlase janunema omamaise
ilukirjanduse jarele.

Paralleelselt kirjanikukarjaariga uuendas
noor Vilde vasimatult ka eesti ajakirjandust. Vilde
oligi ennekdike Ajakirjanik suure algustdhega. Ta
noudis lehe omanikelt ja toimetuselt euroopalikku
kvaliteeti. Vilde viis siinse ajakirjanduskultuuri uuele
tasemele ja kohe kindlasti oli ta kdikides suuremates
véljaannetes tootades tdeline staarajakirjanik. Sise- ja
valispoliitika, inim- ja kodanikudigused, majandus-
ja thiskonnakisimused olid teemad, mis Vildet
huvitasid, aga millest Tsaari-Venemaa tingimustes
tsensuur vabalt kirjutada ei lubanud. Vilde sdna oli
pideva valve all. See sona oli 20. sajandi alguseks
saanud mojuvdimsaks! Mida ei saanud kirjutada lehe
esikulgedel, seda sai kirjutada lehesabas. Nii kudus
Vilde oma Uhiskonnakriitikat ja maailmavaadet osavalt
ilukirjanduslikku loomingusse. Vilde ajakirjaniku- ja

Foto: Kadri Hallik

Indrek Sammul, Inga Salurand

MEES, KES SAI
EUROOPLASEKS,

AGA)AI
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kirjanikut6 olid tihedalt pdimunud, kord oli ajakirjanik
Vilde peal ja kirjanik Vilde all ja siis jélle kirjanik Vilde
peal ja ajakirjanik Vilde all. Ja t66d tuli mehemoodi
teha: péeval lehetoimetuses, 66sel kirjaniku laua taga!

1902. ailmunud ,Mahtra sdjast” sai kohe
kultusteos. Pd6ranud pilgu I1ahiminevikku, toi kirjanik
ajalooliste dokumentide ja inimeste mélestuste abil
eesti kirjandusse uue kvaliteedi. See polnud enam
pelgalt ilukirjandus, vaid rahvuspoliitiline tegevus,
identiteedi loomine. Vilde tekst ei aidanud enam
rahval unustada, vaid méletada. Et igal inimesel on
oigus elule, oma maale, vabadusele. Ja, et toe ja dig(l)-
use eest tuleb voidelda.

Vilde voitles ka ise. Jaagitu rahuarmastajana
ikka ainult sdnarelvaga. 1905. aastal oli ta
koos elukaaslase Linda Jirmanniga kaasatud
revolutsioonisiindmustesse, pidas avalikke
kihutuskodnesid, kus ndudis tsaarivoimult
kodanikudigusi, demokraatiat, rahvuslikku
enesemaaramist ja ka iseseisvust! P6ordeliste
hetkede tulipunktis olijana sattus ka tema
karistussalkade poolt tagaotsitavate riigivastaste
nimekirja. Tuli Eestist lahkuda! Koos Lindaga algas
kaksteist aastat kestnud pagulaselu Euroopas (1906—
1917). Hingeliselt ja aineliselt vastuoluline ja keeruline
aeg. Elada tuli nAhtamatuna, justkui vangina vabas
maailmas. Kodust ja vanematest eemaloleku valu,
krooniline aineline puudus, pidev arevusseisund jatsid
kirjaniku nérviststeemile plsiva jalje. Paradoksaalselt
on just sellest perioodist périt Vilde loomingu
kuldvara: meisterlikud novellid, aegumatud naidendid
«Pisuhand”, ,Tabamata ime" ja Eesti esimene

psuhholoogiline romaan ,Méekdlla piimamees”.

Parast kirjanikepaari naasmist pagulusest
sukelduti 1917. aastal siinsesse poliitikasse. Vildest ja
Lindast said aktiivsed sotsiaaldemokraadid, Tallinna
Linnavolikogu likmed, omariikluse pooldajad. See
oli aeg, mil iga keeli valdav ja laias ilmas orienteeruv
inimene haarati kaasa oma riigi Glesehitamises. Vilde
palgati Eesti Vabariigi diplomaatiliseks esindajaks
Taani ja Saksamaale (1919-1920). ,Missioon”
riigi hivanguks sel p66rdelisel ajal, kui kodumaal
vuhisesid Vabadussodja kuulid, tuli enda loomingu,
tervise ja abielu arvelt. Hiljem poliitikast taandunud
Vilde jéi aga elu 16puni demokraatia saadikuks Eestis.

Oma elu viimased aastad veetis kirjanik
Kadriorus. Teenete eest Eesti riigi loomisel kinkis
vabariigi valitsus 1925. aastal Vildele korteri koos
sisustusega. Hoolimata rodmust oma esimese
péris kodu Ule oli Vilde elu I6pp téis dramaatikat.
Moneaastase pausiga oli kirjanikul 1925. aastast
kuni 1933. aastani salasuhe juuditar Raheliga. Elu
I6puni stigavale sidamesse jaanud kiindumus
naisesse, kellega erinevatel pdhjustel koos olla ei
saadud, paiskas Vilde eludhtul hingelisse kaosesse.
Unistus kodust ja rahulikust vanaduspodlvest kusagil
soojemas Euroopa piirkonnas jaid kattesaamatuks.
Suhte keerukus ja emotsioonide karussell sai lile
kuuekiimne aastasele Vildele saatuslikuks. Kirjanikku
adhvardas muude pstitihikast tulenevate tervisehéirete
korval reaalne pimedaks jaédmise oht. 1932. aastal
kirjutas Vilde oma Kadrioru korteris viimase novelli,
autobiograafiliste sugemetega ,,Casanova jatab
jumalaga”. Seal raiub ta sdnasse ka armastuse Raheli
(Mirjam Goldi prototllp) kui oma viimase naise vastu.

Eduard Vilde suri 1933. aasta jéuluplihadel
stidameinfarkti. Tema kdrval seisis viimsel tunnil
abikaasa Linda Vilde.

Vilde kondis kogu oma elu justkui ajast pisut
ees. Vabaabielu pooldayv, inim- ja naiste diguste eest
seisev ning Uhiskondlikku sallivust ja tolerantsust
toonitav kirjanik sobinuks 20. sajandi alguse asemel
pigem 21. sajandisse. Pole siis ime, et tollase
kodumaa vaimne ruum jai kirjanikule vanamoodsaks
ja sumbunuks. Ta vajas suurlinliku 6hku ja arenenud
maailma kultuursust. Ta vajas Euroopat! Just peamiselt
nendel pohjustel on Vilde pea 20 aastat oma elu eri
perioodidel elanudki vdorsil. Kdik see kogemus vormis
temast meie esimese toelise eurooplase! Mehe, kes
istus ,nagu pala lddnemaisust eesti punutud pdhjaga
toolil” (Karl Ast Rumor, ,Aegade sadestus”).

@ xaiiTiga

Urmas Vadi
~Millest tekivad triibud?”

Lavastaja ja kunstnik >

Urmas Vadi

Kostutmikunstnik - Triinu Pungits
Valguskunstnik - Priidu Adlas
Osades - Inga Salurand,

Indrek Sammul, Kristo Viiding

Esietendus 17. septembril 2020
Eduard Vilde muuseumis.
Alates 9. jaanuarist 2021
Draamateatri vaikeses saalis.
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/. novembril tahistab Andrus
Kivirahk Eesti Draamateatris D RAA M A I EAT R I
oma 50. sunnipaeva. Juubeli
puhul lavastab ta ise vaikeses
saalis oma naidendi ,Keiserlik 0 M A
kokk".
Tanaseks on Draamateatris lavastatud 21 I N I M E N E
sinu naidendit, neid on méngitud iile 1000
korra ja neid on ndinud enam kui 200 000

teatrikiilastajat. Sa oled Draamateatri oma
inimene. Aga kas méletad ka seda, kui esimest
korda sinu teksti siin majas tehti?

Esimest korda méletan vdib-olla isegi kdige rohkem.
Vaga arev tunne oli. Mati Unt lavastas , Jalutuskéik
vikerkaarel” ja see, et Unt hakkab Draamateatris
tegema minu néidendit ja seal mangivad Ita Ever,
Tonu Aav, Andrus Vaarik ja Aarne Ukskdla... jumal
kull. Ma olin ikka vaga elevil. Ma olin siis 25-26.

Ma kaisin siin majas seinadéari mééda. Mati Unt

tegi proovi, ma istusin saalis nagu hiir. Uhelt poolt
vaga hea, et sai nii vara jala ukse vahele, aga teiselt
poolt, nii hea tikk see ei olnud, et see tingimata
oleks pidanud Draamas olema. Aga Matile meeldis
ja Mati tahtis seda vaga teha.

Andrus Kivirahk

Foto: Laura Pahlapuu

Sul oli juubel juba augustis, kuid teatris tahistad
seda alles novembris?

Ma métlesin, et oleks tore oma juubelit kuidagi
tahistada, aga mitte niisama, et Idhed sdpradega
kortsi. Kortsis saab sdpradega iga péev kéia. Palju
toredam oleks sdbrad kutsuda esietendusele, kus
sa ise oled ka lavastaja. Ja pérast seda etendust
siis pidutseda ja viina votta ja téhistada.

Teatrid alustavad oma t66d alles slgisel,
seega tukk saab valja tulla alles novembris, aga
tdhja kah, eks ma siis tdhistan novembiris. Kiiret
ei ole. Peaasi, et lldse saab. Peaasi, et ei tuleks
mingeid kaske Toompealt, et inimesed peavad
kodus istuma ja televiisorit vaatama.

Aga miks ,Keiserlik kokk”? Seda on juba korra
tehtud (aastal 2008, teater R.A.A.A.M, lavastaja
1 2 Ingomar Vihmar). Sa ei méelnud, et kirjutaks
juubeliks hoopis uue tiiki?

Ei mdelnud. ,Keiserlik kokk” oli mul kaua hinge
peal. Ingomari lavastus Viinistul oli taitsa tore
lavastus, aga téiesti teistsugune vorreldes sellega,
kuidas ma seda kirjutades endale ette kujutasin.
Kirjutades sa ikkagi lavastad selle tiki enda peas
mingil moel ara. Ja kui see ndgemus erineb vaga
palju sellest, mida sa I6puks laval nded, siis tekib
soov seda oma ndgemust ka publikule tutvustada.
Kuna aega on palju médda ldinud ja kuna ma
arvan, et tean, kuidas seda tlikki teha voiks, siis
julgesin teatrile sellise idee vélja pakkuda.
Uldjuhul ma lavastama ei kipu. Mulle véaga
meeldib, et mina olen autor ja keegi teine lavastab.
Selline slinergia on vaga kihvt. Aga ,Keiserlik kokk”
jéi kuidagi vaga hinge peale.

Milline lavastaja sa oled?

See on mul alles neljas tiikk, mida ma lavastan. Enne
onolnud ,Papagoide paevad”, ,Aabitsa kukk"” ja
.Kdster”. Nendest kaks on olnud monotukid, kus
ainult mina ja naitleja istume kahekesti saalis. Tema
mangib mulle ette, parast ma ltlen talle midagi
voi lahme lihtsalt koos 6lut jooma. See on niitd
natukene suurema trupiga asi.

Eks mul mingi ettekujutus lavastaja t6dst on.
Ma olen péris palju teiste lavastajate proovides
istunud. Naiteks Karusool voi Aare Toikkal. Kui
Uku Uusberg lavastas Draamas ,Kevadist Lutsu”,
siis ma istusin peaaegu koikides proovides. Aga
otseselt lavastamist dppinud ma ei ole.

«Keiserliku koka” peategelased on Tuglased, kuid
tegu ei ole klassikalise ajaloolise draamaga?

See on rohkem selline tsirkuselaadne etendus, kus
tegelased on pigem tllbid ja varvikad karakterid
— ajaloolisi isikuid ei ole sealt tagant vaja otsida.
.Keiserlik kokk” on néide sellest, kuidas halvad
ajad muudavad ka inimesed veidrateks ja panevad
nad veidraid asju tegema, kuid alati on ka need
inimesed, kes suudavad vaarikaks jdéda. Tuglased
on kll pdlu all, kuid sellele vaatamata suudavad
séilitada eestiaegse vaarikuse ja viisakuse.

Kas praegu on ka voimalik kirjanikel polu alla
sattuda?




Otseselt mitte, sest riigil pole sellist voimu nagu oli

Stalini ajal. Paljud kultuuritegelased on mdéne
poliitilise jou poolt pdlu alla pandud ja tembeldatud
liberastiks voi mingiks muuks jubedaks elukaks, aga
see ei tdhenda midagi. Kdigile ei saagi meeldida.
Sellist olukorda, et riik saaks mdne kirjaniku voi
kunstniku Uhiskonnast taiesti vélja ltlitada, dnneks
eiole. Ma arvan, et praegu on kultuuriinimestel
suurem oht mingite joududega koostd6 tegemine,
millega voib-olla ei peaks koostddd tegema. Voib
naiteks sattuda parlamenti, mingisse kummalisse
koalitsiooni ja avastada ennast vaga piinlikust
olukorrast. Vdiks ju olla piinlik ménel inimesel.

Eks Tuglase ajal oli lisaks pdlu alla sattumisele
samuti see oht ka, et vdisid hakata padupunaseks,
saada ordeneid ja aukirju. Sellest ,Keiserlik kokk"
omal moel raagibki.

Tundub, et koroonaaeg on sul méédunud vaga
toiselt. Avaldasid just uue teose ,.,Puulased ja
tohtlased”, kirjutasid ka Draamateatrile uue
naidendi - .. Talupojad tantsivad, prillid ees”,
mis esietendub kevadel.

Need ma kirjutasin ikkagi juba enne koroonat valmis.

Eks ma Uritasin eriolukorra ajal ka suurest igavusest
kirjutada, aga eriti viljakas see ei olnud. Ma vajan
kirjutamiseks ikka mingit elu enda timber. Mulle
meeldib nii, et hommikul kirjutan, aga péeval ja
ohtul kéin linna peal, kohtun inimestega ja ajan
lobajuttu. Sealt saan energiat ja ideid jargmiseks
paevaks. 24 tundi kodus istuda on vaga nuristav.
Koroona laks peamiselt nii, et vedelesin palju
kodus, lugesin palju raamatuid ja kaisin palju
koeraga jalutamas. See oli véhemalt hea digustus
véljas kaimiseks. Aga nlitid voiks lobajutu aeg juba

Andrus Kivirahk
~Keiserlik kokk"”

Lavastaja - Andrus Kivirahk
Kunstnik - Kaspar Jancis
Osades - Aleksander Eelmaa,
Kaie Mihkelson, Jan Uuspdld,
Harriet Toompere, Ivo Uukkivi,
Christopher Rajaveer

Esietendus 7. novembril 2020
vaikeses saalis

tdesti tagasi tulla.

. Kiisis Mehis Pihla

Tonu Oja:

Andrus on taiesti iseenesest-
moistetav Draamateatri osa.
Tuled proovist ja tema istub juba
teatri kohvikus, ootab, et keegi
temaga vestlema asuks. Kuidas
ta sisse saab? Ei tea. Ukse Kiipi
tal ei ole. Selline tunne, et tema
ees on koik uksed lahti ja et ta on
igale poole teretulnud. Ta lihtsalt
on selline inimene, et isegi kui

ta oleks jarsku kell 3 66sel sinu
korteris — sul on hea meel.

Milline lavastaja on
Andrus Kivirdhk? Ta polegi
lavastaja. Ta on autor. Ta ei Urita
ennast lavastajana kuidagi tikis
nahtavaks teha voi digustada
enda olemasolu proovisaalis.
Tema t66 on tehtud. Tekst on
valmis. Nutd on lihtsalt vaja koik
see, mis tekstis kirjas, publikuni
tuua. Andrus on inimesena muhe
jamodnus. Tapselt sellised on ka
tema proovid.

Ma iseloomustaksin
Andrust kahe sdnaga: normaalne
ja vaimukas. Tema vaimukus
tulebki minu meelest sellest, et ta
on nii ebanormaalselt normaalne
inimene.

ANDRUSELE
MOEL_DES

Harriet
Toompere:

Niisiis Andrus.

Tema puhul tahaks
kasutada valjendit ,inimene-
pidupéev”. Ta toob péikese kas
voi maa alt vélja. Mitte Ukski
pdguski kohtumine, lUhike
asjalik telefonikdne, korraks
teretamine, ei mé6du ilma
naeruta. Raékimata siis veidi
pikematest kohtumistest, parast
mida valutavad siselihased nagu
oleks hullult trenni teinud. Naer
on trenni eest. Sellega ta meid
vormis hoiabki. Végev treener.

Mul on suur rédm
sellises trennis kaia vahemalt
Uks kord kuus. Nimelt on meil,
véikesel sdpruskonnal, salajane
kirjandusklubi. See algas Mati
Undi poolt meile jdetud raamatute
nimekirjast, mida ta soovitas
meil Maiduga labi lugeda. 73
raamatut. Neid me siis kambakesi
loemegi. Juba seitsmes aasta.
Kivirdhul oli enamus neist
muidugi loetud. Tema lugemus on
meeletu. Ja tema lugemiskiirus on
uskumatu. Ta jouab labi lugeda ka
koik varskelt ilmunud raamatud,
lisaks koikidele arvamuslugudele,
vanadele meistritele ja uutele
suleproovijatele. Nii et meil on
tekkimas Mati nimekirja kdrvale
ka Andruse nimekiri. Ja tema
soovitused on kullaprooviga.

Andrusega koos olles
oleksid sa justkui vanajumala
selja taga. Siis p6drleb
maailm kuidagi digesti. Voi
vahemalt nded sa kdigest labi
ja poliitsigatsejad ning muud
kurihinged ei ohusta sind.
Temaga koos nded sa suurtes,
téhtsates taiskasvanuis véikesi
lapsi, kes ajavad suurte tegude

varjus oma vaikesi lapseasju.
Andrus oskab su pilku suunata.
Ja mina usaldan teda 100%.
Sest tema vaade asjadele
tuleb suurest, soojast, targast
stidamest. Antropoloogi
sudamest, kes armastab elu ja
inimesi, kdigi oma erinevustega.
Aga kes ei salli rumalust,
ahnust, kurjust, silmakirjalikkust,
vaaritust, kitsarinnalisust, Ulbust,
suurustamist, labasust ja valet.
Andrusel on alati aega.
Ta ei jata kunagi vastamata.
Ta ei jata kunagi tegemata,
kui on midagi lubanud. Ta ei
anna katteta lubadusi. Ta jatab
meelde. Ta kuulab. Ta ndeb. Ta on
avatud meelega. Ja ta tuleb alati
kohtumisele sekundi tédpsusega.
Ainult Ghe korra 7 aasta jooksul
on ta meie klubidhtule hilinenud.
See oli meile koigile ootamatu.
Harjumatu. Aga see oli ka
moistetava pdhjusega. Kuna meil
oli sel dhtul arutluse all Glejaanud
klubirahva tungival soovil tema
enda vérskelt iimunud raamat
«Sinine sarvedega loom”, siis voib
teda mdista, et tema tagasihoidlik
loomus aeglustas ta sammu.
Andrusega koos olla on
lihtne ja kerge.
Jataeivirise. Taon
66binud isegi saunalava all,
kui olime kohas, kus nappis
magamiskohti.
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Eesti Draamateatri

100 aasta juubeli eel
raakisime teatriloolase

ja teatripedagoogi Lea
Tormisega teatri algusest,
poordehetkedest ja
missioonist. Allpool
noppeid pikemast
vestlusest 16. juunil 2020.

82/100

Mu esimest korda Draamateatrisse minek pidi
olema Uisna viimasel eestiaegsel hooajal, 1938-1939,
kui olime Viljandist Nommele kolinud. Esmalt nagin
nukuetendust, kas , Miki-Hiir Eestis” voi ,Lend
Kuule”, aga nukuteater polnud mulle siis huvitav.
Tantsuetendused meeldisid rohkem, véimalusel viidi
mind Estoniasse.
) Draamateatris olen kdinud niisiis 82 aastat.
Usna pikk staaz.

Eesti Draamateatri mitu algust

Kuna olen pidanud ajaloolasena selle peale
palju mdtlema, siis arvan, et sisuliselt on teatri algus
protsess. Pole nii, et ta kukub taevast ja algab. Seda
ei ole ajaloos kunagi olnud. Kuna meie teatrivéark on
vaga noor, siis meile on see olnud kole tahtis, et saaks

kuskilt paar aastat juurde, et oleks soliidsem ja vanem.

Kellel on vaja algust paika panna aastaarvuliselt?
See on tahtis muidugi neile inimestele, kes parajasti
seda teatrit hakkavad tegema, ja tagantjérele on ta
tahtis ajaloolastele, kes peavad leidma, mis ja kus
see algus ikkagi on. Peab otsustama, millest tahame
algust arvata. Naiteks Vanemuise Seltsi poolkutselise
Koidula teatri algus oli seotud ,,.Saaremaa onupoja”
lavastusega, mis tehti laulupeo puhul 1870. aastal
— kuigi ka seal oli enne mangitud, protsess juba
eelnevalt kéis. Aga kutselise, jarjepideva Vanemuise
alguses oli lavastaja Karl Menning ja maja valmimine,
kui toimus naidendivoistlus ja alustati , Tuulte
podrises” lavastusega 1906. aastal.

Ka Draamateatri algus on protsess. Sellest
tulenebki, et tal on justkui mitmekordne algus:
1920, kui alustas Paul Sepa teatristuudio, 1925, kui
Draamastuudio Teater ametlikult tegevust alustas,
jamdnede arvates ka 1916, kui alustas n-6 vana
Draamateater. Kui ndukogude ajal algusdaatumi tle
vaieldi ja seda pikaks ajaks 1920. aastalt 1916. aastale
nihutati — sellepérast, et vana Draamateater oli 1917.
aastal olnud korraks thendatud Tallinna Tédliste
Teatriga, see andis tingliku aluse Draamateatrile 1952.
aastal Viktor Kingissepa nimi anda —, siis olin kdill
nende poolt, kes Draamastuudio Teatri asutasid ja
Utlesid, et stuudio algusaastas
1920 on ka teatri algus.

Paul Sepa stuudio

Kui Paul Sepp kuulutas
1920. aastal vélja, et votab vastu
oma stuudio, siis need, kes sinna
l&ksid, juba enamasti tundsid
Uksteist. Olid koolinoorte ringid
ja harrastustrupid, nii etinimesed,
kes tahtsid selle asjaga tegeleda,
olid juba enne olemas ja ega neid
siis nii hirmus palju polnud.

Stuudioteatri mdte, nii
udune kui see ka oli, oli Sepal
mingil maaral muidugi Venemaalt
kaasa toodud. Et teater tuleb
vélja kasvatada koolist. Et ei saa
enne midagi uut ja oma teha, kui
tuleb stuudiost, kus inimesed
koos Opivad, vélja kasvatada
teatrikollektiiv. Draamastuudio
Teatrikooli 1924. aastal Idpetanud X )
esimese lennu jaoks — nendest ta|pag|_
saigi see teater — oli see loomulik.
Vana Draamateater

Vana Draamateater
koosnes pohiliselt headest
Menningu néitlejatest, kes tegid
enneolematu sammu ja tulid
Vanemuisest suure trupiga ara,
kui Menning pidi lahkuma tema
noudliku repertuaarivaliku jm
pohjustel. Seltsi juhatus tahtis
teda oma maitsega arvestama
panna, mitte vallandada, aga
printsipiaalne Menning lahkus. Ta
palus, et néitlejad jaaksid kohale,
aga see kamp tuli 1916. a Tallinna
ja sattus sdja ja revolutsiooni

Teater toimib omas
ajas ja peegeldab
seda aega kasvoi
tahtmatult. Seda
naeb tagantjarele,
kuidas midagi

on mingil ajal
tolgendatud voi
mangitud, ja et see
oli just siis vajalik.
Seda kohe ei

TEATER

ALGAS

STUUDIOST

katte. Nad rabelesid siin véga vapralt. Votsid nimeks
Draamateater, korraks isegi Eesti Draamateater,
puldsid ellu jdada ja randasid ringi — kummaline,

et ka véga tdsise repertuaariga, klassikaga, mida
maarahvas meeleldi vaatas. Kui dnnestus raha kokku
kraapida, mangiti Saksa teatri laval. Vana Draamateatri
pohimdtteid jatkas hiljem uus Draamateater:

mangida voimalikult head ja tosist repertuaari, olla
rahvavalgustaja, anda odavalt dpilastele pileteid, et
publikut kasvatada. Vanal Draamateatril oli péris hea
publikuedu. Aga teatrisaalide Glrid olid kdrged ja
1920ndate algul oli ka majanduskriis. Samal ajal polnud
Vanemuine parast nende lahkumist jalgu alla saanud,
ka vastasutatud kultuurkapitalis moisteti, et rahaliselt
enam nii jatkata ei saa. Vana Draamateatrit sunniti
Idpetama, otsustati trupp kupatada Tartusse tagasi.
Aeg-ajalt olid nad Tallinnas rahvapidude nime all teinud
satiirilisi kavu, nt Asutava Kogu valimiste ajal jm. Ja kui
tuli sunniviisiline Vanemuisega taasthinemine, tegi
vana Draamateatri trupp 1924. aasta vana-aastadhtul
etenduse ,Draama ja Vanemuise pulm”: rikas vanamees
ostab noore tldruku &ra ja sunnib endaga abielluma -
nii tolgendati seda kaiku. 1925. aasta alguses alustas
Tallinnas ametlikult uus Draamateater, Draamastuudio
Teatrikooli | lennu I6petajate loodud Draamastuudio
Teater.

Draamastuudio Teater

Uue teatri algus ei olnud sugugi lihtne. Esialgu
oli kdhevil olek. Neisse ei usutud. Nad ise ei olnud
vodibolla vaga Uhtsed. Neil oli vdibolla Paul Sepalt voi
mujalt saadud pisut tlepaisutatud ja paatoslik laad.
Rahaprobleem oli suur. Saksa teatri Glr kais Ule jou,
intendant Schott kais naitlejatel sabas ja ei lubanud
proovi ajal tulesid polema panna. Otto Aloe kuldkell
kéis tihti panti, et etenduse saaks
dra anda, piletitulu eest osteti
jalle vélja. Otto Aloed praegune
avalikkus suuremat ei tea, aga
ta oli vaga oluline inimene eesti
kultuuris ja Draamastuudio Teatri
elus. Kbik algas 1920. aastatel
tema korteris Viiralti tdnaval. Seal
oli teatri blroo, dekoratsioonide
valmistamine, seal nad tegid
proove, seal aeg-ajalt elati.

Mitu aastat prooviti Uht ja
teist, oli paris huvitavaid lavastusi.
Aga murrang oli Hugo Raudsepa
Mikumardi” 1929. aastal. Kdige
naljakam on see, et maailmas
algas suur majanduskriis, ja
sellest hoolimata jarsku selline
publikumenu ... Nad olid ise
téiesti ehmunud. Kuna nad ei
jaksanud maksta Saksa teatri
aadri, anti Tallinnas tavaliselt Uks
etendus ara ja mindi ringreisile.
Ja akki ,Mikuméardiga" niisugune
pauk! Rahvas jooksis kokku,
kodigile nii hirmsasti meeldis.

See oli Uiks esimesi lavastusi
eesti teatris, mida mangiti ile
100 korra. 1930. aastate teisel
poolel mindi ,,Mikuméardiga” ja
«~Seitsme vennaga" Helsingisse
kulalisetendustele. ,Mikumardi”
oli veninud peaaegu tund aega
pikemaks, igaiks métles nalju
vélja, nagu vahegi oskas — pidi
enne kulalisetendusi proove
tegema ja viima lavastuse uuesti
katuse alla tagasi.

Nii avastati, et eesti
asi l66b. Sealtpeale jaigi
Draamastuudio Teatri repertuaari

podhialuseks eesti ndidend. Nad méngisid muud ka,
aga oli juba satutud eesti dramaturgia kullasoonele

ja see jai pohiliseks. Onneks avastati dige pea, et ka
Tammsaare laheb teatris hasti, 1932. aastal joudis
Draamastuudio Teatris lavale esimene Tammsaare
dramatiseering, ,Vargamae" ,Toe ja diguse” | osa
pdhjal. Kogu eesti teatris algas omadramaturgia buum
(see sobis pealegi 1930. aastatel mujalgi Euroopa
teatrites maad v6tva nn uusrealismi lainega).

Uks pohjus oli veel, miks eesti dramaturgia nii
hasti 1aks. Haritud publikut oli esialgu ju vaga vahe.
Teatris oli 1920. aastatel olnud mitmeid katsetusi,
naiteks Hommikteater, aga meie vaatajate hulgas oli
ikka hirmus vahe neid, keda kunstilised katsetused
huvitasid. Eesti elu peegeldust sai aga méngida, publik
vaatas dratundmise ja huviga.

Jérel-Eesti

Kui Teine maailmasdda I6ppemas oli, siis tulid
tagasi need, kes Noukogude rinde tagalas Jaroslavlis
olid Eesti Riiklikes Kunstiansamblites tegelenud
teatriga, koorilauluga, rahvatantsuga jne. Oli selge,
et nad olid hirmsasti igatsenud Eesti jarele. Alguses
ei olnud tunda omavahelist vastandust nendega, kes
siin olid — omad inimesed said ju kokku, oli hea meel,
et hing sees ja midagi uuesti algab. Draamateater
oli siis Tallinnas ainukene alles jaénud teatrimaja,
varemetes Estoniat muidugi hakati kohe taastama, aga
see vottis aega. Esimest korda lauldi Eestis Ernesaksa
.Mu isamaa on minu arm” Draamateatri laval. Ma olin
sel aktusel. Oli teotahe Ules ehitada, mis on I6hutud,
uuesti minna edasi teatri tegemisega. 1945. aasta
slgisel peeti vaikselt ka Draamateatri 25 aasta juubelit.
Nende jaoks, kes tagalast tulid, oli selge, et see on
Oige daatum, ja kohalolijate jaoks ju muidugi ka.

Olen ikka kasutanud Madis Koivu tarka Utlemist,
et see oli jarel-Eesti aeg. See kestis umbes 1948.
aastani.

Ainus eestikeelne sonateater

Siis sekkus poliitika ja vaga ruttu algasid I6putud
muutused. Draamateatri jaoks jooksis kdik dnnetult
omavahel kokku.

Tallinnas oli Eesti ajal olnud kolm eestikeelset
sOnateatrit.

Esimesel ndukogude aastal Gihendati
Draamateater ja To0listeater, aga see kestis ainult tihe
aasta. Saksa okupatsiooni ajal sai Eesti Draamateater
oma nime tagasi, Too6listeatri pohjal loodi Vaiketeater.
Kui algas uus ndukogude aeg, oli Todlisteater
omadega labi. Maja oli maha pdlenud ja trupi alusel
moodaustati Riiklik Noorsooteater (mangiti endise
Lutheri vabriku efektse arhitektuuriga rahvamajas, kus
praegu on Pagaripoiste pood), kuid 1948 liideti see
Draamateatriga.

Estonia sdnatrupp oli Eesti ajal kindlasti Giks
tugevamaid, ka Draamateatrist tugevam. Estonia
muusikaosakond oli aga juba Eesti aja [6pul tahtnud
sOnaosakonnast lahti saada: majja ei mahu kdik ara,
koigil on liiga vahe proovi ja mangimise aegu. Muide,
vaidlus kéis ka Draamateatri maja kasutuselevotu
Umber. Parast sdda pidi muusikateatriks taastatud
Estonia sOnateatri filiaaliks saama endise kino Gloria
Palace saal, mille nad ise Ants Lauteri eestvotmisel
korda tegid. Kuni jarsku, pauh, tuli 1948. a otsus, et
Eestis luuakse Vene draamateater. Kuhu see panna?
Ikka samasse kinno, kus nad on ténapé&evani. Ja
suurem osa Estonia draamatrupist liideti 1949. aastal
Draamateatriga. Vagevad Eskola, Karm, Lauter, Talvi jm
sOnateatri paremik toodi Ule. Kahjuks 16huti Giks Eesti
parimaid sdnalavastustruppe. Estonia kool oli midagi
muud, natuke kdrgendatud stiil, mis erines selleks
ajaks Draamateatris vélja kujunenud laadist.

Draamateater oli Idhki minemas — ja 1953
toodi lisaks Moskvast tdies koosseisus GITIS-e
vastldpetanud eesti stuudio 24 noort naitlejat!



K&ik sumati kokku Draamateatrisse, mille all see
ju kannatas. See, mis oleks pidanud olema teatri 6nn,
et ta sai kdik vadga head naitlejad endale, oli tegelikult
onnetus. Osalt see lahenes aja jooksul, kdik uued ei
jaanud truppi pidama, gitislaste hulgas oli reZiiandeid
(Kiisk, Kruusement, Kromanov, Aruoja, Rummo jt),
nendeta poleks eesti filmindus ja televisioon nii ruttu
jalgu alla saanud. 1952 tehti Tallinna eraldi nukuteater,
sinna laks kull véahe nditlejaid eesotsas Veikega, aga
neile anti Ule kdik see, mis Draamateatrisse oli Eesti aja
nukundusest jdanud.

Tammur ja Panso

Draamateatris oli védga hulle perioode, kus
elu méérasid jaigad administratiivsed muutused.
1952. a toodi uueks juhiks limar Tammur. Ta korval oli
kahjuks, Gtleme, vastuoluline isik direktor Hugo Murre.
Tammur oli hea néitleja ja ta polnud ka halb lavastaja,
tegi efektseid suurejoonelisi lavastusi, aga ta sattus
poliitilisse kahvlisse. Andekas inimene, kes l&ks ajastu
poliitiliste kdikude nahka, lasi ennast juhiametisse
panna ja ei taibanud, kui ohtlik on toetus kdrgemalt
poolt. Tal oli védga tugev ministri ja ametlike instantside
soosing. Peaasi, et ei tehtaks formalistlikke katsetusi.
Moskvast hakkasid tulema repertuaarinbudmised. Ja
milleks Tallinnas kolm eestikeelset teatrit, aitab, kui on
Uks! Oli kohutavalt segane ja vastik aeg, seotud just
nimelt poliitiliste otsustega. See takistas loomulikku
arengut tlkiks ajaks.

Draamateatris varem naitlejana té6tanud
Voldemar Panso tulekust reZiidiplomiga lavastajaks
1955. aastal algas uus etapp, oli tunda, et kdik
tahavad temaga té6tada, publik jooksis tema lavastusi
vaatama, véliskllalised tahtsid eeskéatt neid néha.

Kui 1965. aastal tehti Noorsooteater, Iéks Panso seda
juhtima ja temaga laksid Draamateatrist tipud kaasa.
Kogu elevus léks Broadwaylt dra koos Pansoga.

1970. aastal sunniti Tammur lahkuma ta oma
kollektiivi poolt. See oli ausalt 6elda siserevolutsioon.
Panso tuli, suuresti kohusetundest, Draamateatrisse
peanditejuhiks ja andis teatrile uue ilme.

Panso ja Tammur olid muide kursusekaaslased.
Kuni Panso osutumiseni otseseks konkurendiks
olid suhted normaalsed. Tammur mangis Panso
diplomilavastuses 1955. a ja Panso t0i ta 6petajana
lavakunstikateedri | lennu juurde.

Eesti asi

Panso jarglane Mikk Mikiver tajus tundlikult
eesti temaatikat, tegi seda vaga tosiselt ja valuliselt.
See ei olnud nalja pérast, et kui uus Eesti aeg
hakkas stindima, laks Mikk otsapidi poliitikasse.
Draamateatrile olid tema lavastused selles ajas
hirmus tahtsad — seni keelatud olnhud eesti ajalugu
ja uldse ajaloo métestamine, nagu ,Pilvede varvid".
Minu meelest on see Draamateatris Uks olulisemaid
aegu, kus eesti repertuaar oli poliitiliselt avaram kui
varem. Panso Tammsaare-lavastustes oli muidugi
ajastu tugevasti sees, Mats Traadi , Tantsus aurukatla

teine on Otto Aloe, kellest sai 1924. a asutatud
Foto: Teatri- ja muusikamuuseum

Draamastuudio Teatri esimene juht, vasakult teine on Leo
Kalmet, tulevane Draamateatri Gldjuht 1927-1944.

| lennu Glidpilasi 1921. aastal. Keskmises reas paremailt

Umber" peegeldusid juba Panso eluldpu siivenevad
otsingud Eesti ja eestlase avamisel.

Minu meelest niisugune mees on ka Priit
Pedajas, kes avastas enda jaoks kunstiliselt mdjuka
rahvaliku suuna ja eesti ajaloost kdnelemise rahva
saatuse kaudu eesti dramaturgiale toetudes.
Draamateatris tuleks tingimata hoida sedarida,
mida ajavad tema Kdivu-lavastused: eesti kultuuri
stivenemine, selle tundmine ja edasi kandmine.
Samal ajal on vaga hea, et kdrval on noor kunstiline
juht Hendrik Toompere jr, kes minu meelest katsetab
arukalt ja targalt teistmoodi loovaid Iahenemisi.

Noukogude ajal anti direktorile loomingulisi
digusi, mida tegelikult ei oleks pidanud andma,
kunstilise juhi staatus kannatas selle all. Juba siis oli
vaga tahtis, kas on loomingulise juhi ja lavastajate
korval ka dige direktor, kes on valmis ise jddma
tagaplaanile, et kindlustada teiste loomingulist
t66d. Ma ei tea Margus Allikmaad kuigi hasti, aga
arvatavasti kuulub ka tema selliste teatri(lild)juhtide
ritta, kes kindlustab, et loomingulistel inimestel
oleks hea t666hkkond ja kes oskab teatrisse tuua
vajalikke inimesi. Nagu Leo Kalmet juba Eesti ajal.
Kui olid kdrvuti Panso ja Kalmet, siis oli selge, et
Pansol oli anne, efekt ja sdra, mis mdjus ja omamoodi
koolitas inimesi juba tema isiksuse kaudu. Kalmet
oli aga see, kes tegi teatrijuhi ja lavastajana vaikselt
nahtamatut t66d, algul teatris naitlejatega ja hiljem
lavakoolis Ulidpilastega, kes ajas teatris igasuguseid
organisatsioonilisi, sageli jampslikke tlttuid asju, kes
hoidis kogu asja pusti. Selliseid juhte stinnib vist vaga
vahe. Nii keeruline ja vastuoluline organisatsioon
nagu teater aga lihtsalt ilma nendeta ei pusiks.

Mulle tundub, et Rein Oja, kes voiks ju ka ainult
naitlejana sarada, on samuti sama tougu.

Repertuaariteater

Draamastuudio Teatrile oli tdhtis mangida
vaartdramaturgiat, harida publikut, kasvatada noort
vaatajat. Minu meelest plitieldakse selle poole
nutdki. Aga praegu muutub tahtsaks see, mille peale
siis, alustades, ei osatud mdeldagi — repertuaariteater
kui néhtus ise.

Projektiteater on vaga kena, pakub voimalusi
javaheldust, aga see ei ole see, mis toidaks ja
alles hoiaks teatrikunsti vereringet, vbimete ja
oskuste arengu pidevust. Kui ajalugu vaadata,
siis meie teatriuuendused on valdavalt toimunud
olemasolevate suurte teatrite sees, nii 1920. kui ka
1960. aastatel. See on ndhtavasti olnud optimaalne
meie vaikese rahva puhul. Projektiteater ja
repertuaariteater — Uks ei takista teist, need on lihtsalt
Uhendatud anumad.

Hoida head stabiilse pUsitrupiga jarjepidevat
repertuaariteatrit on minu meelest tiks Draamateatri
tahtis funktsioon, mida ta kdigi poliitiliste segaduste
ajalgi on suutnud taita. Jah, institutsionaalne
kollektiiv mingil maaral stagneerub paratamatult,
vajab varskendamist. Samas — peab olema koht,

kus pusib jarjepidevus, kus on kindel seltskond, kes
Uksteist tunneb, ajab Uhist asja, kus moeldakse kdigi
arengu peale, nii palju kui vdimalik, katsetatakse. See
on olemuselt nagu stuudioprotsess (nagu kirjutab ka
Alvis Hermanis oma ,Paevikus”).

Réagitakse, et peab olema avangard. Eelvagi
juhatab midagi sisse ja uuendab, siis tekivad
epigoonid jm jérelvagi. Areng on pidev protsess.
Kellele sa vastandud, alternatiivne oled, kui sa ei
tunnista eelnenut? Juba sellepérast on vaja isakuju,
et temast esimese hooga lahti 6elda, olla ise, ilma isa
toeta, et siis ehk aja jooksul taibata, et ma ldhen ikka
rohkem isa ndgu.

Ka siis, kui Draamateater pole olnud vedur,
on ta stabiilset kvaliteedinivood pakkunud. Taset
hoidnud. Aga véga téhtis on aina purgida kdrgemale
harjumuslikust heast tasemest — peaasi, et selliseid
lavastusi oleks. Kui neid pika aja valtel ei stinni, on
midagi korrast ara.

Muutudes ja kordudes

K&ik muutub. Ja kordub. Otsiksin alati paralleele
loodusest. Mitte ainult looduse ja inimese ellujgémise
kohta ei maksa see, et liigirikkus peab séilima.
Teatris tapselt samuti, nii teatrimaailmas tervikuna
kui ka konkreetse teatri sees. Periooditi on tahetud
vabaneda ,kirjanduse 16a otsast”. Johannes Semper
kirjutas juba 1913. aastal artikli , Teater kui iseseisev
kunstiala”.

Vahel 6eldakse kiill, et see aasta tuli kevad
teisiti. Aga kevad tuleb. Loodetavasti korduvad
veel kaua kevad ja suvi ja sligis ja talv. Ja teatris
ka. Jélle tulevad noored teatrisse, nende jaoks
on see esmakordne, aga protsess kordub. Mdni
noorepoolne néitleja tahab laval rdédkida oma sénu,
mitte kirjanduslikku teksti. Miks ka mitte! Kuigi ilma hea
kirjanduseta jaab teater s64ti. Peaming, et naitlejalgi
oleks oma métteid. Oleks, mida 6elda, siis saab 6elda
ka ainult liikumiskujunditega véi kirjutatud naidendi
sOnadega. Nii kaua, kui loominguline inimene suudab
endas hoida tunnet, et iga kordus valmis lavastuse
jargmises etenduses on uus, iga kord olen maise
juba teistsugune ja tegelikkus minu Gimber on uus —
ei maksa kordust karta. Kui kordus on loominguline,
siis ta on nagu looduslik protsess. Sisaldades ka
muutumist. Loovalt motlevate tegijate kooslust saab
pusikindlamalt toetada just repertuaariteatri vorm.

‘ Vestles Ene Paaver
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11. oktoobril 1920 kogunes
Tallinnas Mundi ténaval
Riigiteenijate Gihingu ruumes
esimest korda Paul Sepa era-
teatristuudio. Kohal olid ka
hilisemad teatri loojad Leo
Kalmet, Priit Pdldroos, Otto
Aloe jt.

1921 loodi Draamastuudio
Uhing, mille alluvuses hakkas
té6tama Eesti Draamastuudio
Teatrikunstikool (tegutses
1933. aastani)

2. veebruaril 1922 astusid
Draamastuudio opilased
katseetendusega esimest
korda publiku ette, méngiti
Charles Dickensi ,Kilk koldel”,
lavastaja Paul Sepp

1924 |6petas Draamastuudio
Teatrikooli | lend, kes otsustas
kokku jdada ja asutada
Draamastuudio Teatri. Teatri
asutajad: Otto Aloe, Rudolf
Engelberg, Leo Kalmet,
Richard Kuljus, Felix Moor,
Leida Méttus, Johannes
Kaljola, Alexis Ormusson,
Kaarli Aluoja, Priit Pdldroos,
Adele Roman, Lydia Seller,
Juta Tikandt, Aili Engelberg,
Hilda Vernik, Ly Lasner

31. detsembril 1924 |Gpetas
tegevuse vana Draamateater
(1916-1924)

1. jaanuaril 1925 alustas
ametlikult Draamastuudio
Teater, kuigi lavastusi oli valja
toodud juba eelnevalgi aastal

1928 teater lihines Vanemuisest

taas lahkunud menninglaste
Randteatriga

1935 teatri juurde loodi

Draamastuudio Noorsooteater

1936 alustati regulaarsete
nukuetendustega: slindis
Eesti kutseline nukuteater

1937 voeti nimeks Eesti
Draamateater

1939 omandati laenu toel Saksa
Teatri hoone

1940 teater natsionaliseeriti,
nimeks sai Natsionaliseeritud
Draamateater

1941 aastaks paigutati teatrisse
kaasuurilisena Punalipulise
Balti Mere Laevastiku Teatri
venekeelne trupp

1941-1944 Eesti Draamateater;
tdnu Leo Kalmeti otsusele
tuua eesti naitlejaga
vélja saksakeelset
meelelahutusrepertuaari
ei paigutatud majja Saksa
rindeteatrit

1944-1948 Riiklik Draamateater

1948 teatriga liideti Riiklik
Noorsooteater

1948-1949 Uus Teater

1949 teatriga liideti Estonia
draamatrupp, nimeks sai
Tallinna Riiklik Draamateater

1951 Eesti inseneride projekti
jargi ja Eesti ehitajate poolt
ehitati pdordlava

1952 teatrile anti Viktor
Kingissepa nimi

1955 keldrikorrusel tegutsenud
restoran Draamakelder
viidi koos personaliga Ule
Kunstihoone keldrisse, kus
see sai nimeks Kuku klubi

1956 parast edukat esinemist
Moskva kunstidekaadil anti
teatrile akadeemilise teatri
aunimetus

1966 tahistati suure
pidulikkusega teatri 50 aasta
juubelit, sest teatri algust
oli hakatud lugema vana
Draamateatri algusest 1916;
teatrile anti T66punalipu
orden ja ametlik nimi oli
nddd Tédpunalipu ordeniga
Viktor Kingissepa nimeline
Tallinna Riiklik Akadeemiline
Draamateater

1968 avati pédningukorrusel
150-kohaline véike saal

1981-1983 toimus suur
renoveerimine, keldrikorrusele
ehitati baar

21. oktoobril 1983 poles
vastremonditud hoones suur
saal

1989 taastati Eesti Draamateatri
nimi ja fassaadil avati

ndéukogude ajal kinni muuritud,

kuid krohvikorra all veatuna
séilinud rlutelkonna vapp

1995 peeti Eesti Draamateatri 75
aasta juubelit, arvates algust
taas 1920. aastast

2000. aastate alguses
renoveeriti maja pohjalikult,
interjdorides toodi esile
juugendlik ilu, lava sai
tanapéaevase tehnika, enamik
téokodasid viidi majast
vélja Lasnaméel asuvatesse
avaratesse ruumidesse

2003 asutati Sihtasutus Eesti
Draamateater

2004 avati maalitodkojast imber
ehitatud 70-kohaline Maalisaal

2010 tahistati teatrimaja 100
aasta juubelit. 1910. aastal
Saksa Teatrile ehitatud hoone
(arhitektid Nikolai Vassiljev
ja Aleksei Bubor) on saanud
Eesti Draamateatri koduks
ja oluliseks osaks tema
identiteedist

Draamateatri kunstilised ja
tildjuhid

1924 -1927 Otto Aloe

1927 —1944 Leo Kalmet

1944 -1949 Priit Poldroos

1949 —-1950 Ants Lauter

1950 -1952 Alfred Rebane

1952 -1970 limar Tammur

1970 -1976 Voldemar Panso

1976 —1985 Mikk Mikiver

1985 —1989 kollektiivne juhtimine
(direktor Mati Klooren,
lavastajad Evald Hermakiila,
Mikk Mikiver ja Raivo Trass,
kirjandusala juhataja Kalju
Haan)

1988 - 1991 Evald Hermakiila

1991 -1998 Margus Allikmaa

1998 -1999 Merle Karusoo

1999 - 2018 Priit Pedajas

2018 — Hendrik Toompere jr
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