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Hendrik H6fgen — Juhan Ulfsak.

Kertu Moppeli poliitiline
teater argitab motlema,
kuidas me ise kaituksime,
kui elu nbuab otsustavate
valikute tegemist. ,Mefisto”
kujutab 20. sajandi
keskpaiga totalitarismi,
kuid need teemad on meile
hirmuaratavalt lahedal.

MEIS KOIGIS ON
KUBEKKE HOFGENIT

Klaus Mann ,,Mefisto”

Lavastaja ja dramatiseerija - Kertu Moppel
Kunstnik > Arthur Arula

Koreograaf - Juri Nael

Valguskujundaja - Priidu Adlas
Helikujundaja - Lauri Kaldoja
Videokujundaja - Epp Kubu

Tolkija > Rita Tasa

Osades - Juhan Ulfsak, Lauri Kaldoja, Hendrik
Toompere jr, Teele Pérn, Inga Salurand, Merle
Palmiste, Sandra Ashilevi, Indrek Sammul (Tallinna
Linnateater), Guido Kangur, Karmo Nigula,

Britta Soll, Markus Luik ja Rahvusooper Estonia
poistekoor Juhanid (juhendajad Jaanika Kuusik ja
Maret Poll)

Esietendus 12. veebruaril 2021 suures saalis.

Intervjuus Postimehele (9.02.2021) (tles
Kertu Moppel, et tal on selline narvikava, mis ei
lase eirata seda, mis véljaspool teatrit toimub. Ja
toimunud on véljaspool teatrit, Eesti GUhiskonnas,
viimasel paaril aastal Usna palju sellist, mis
loovisiksuse ergule narvikavale véljakutse voib
esitada.

Kertu Moppel on Draamateattri laval
edastanud oma tanapéaevast sdnumit klassika
abil ka varem (Gorki ,Vaikekodanlased”,

Ibseni ,Rahvavaenlane”). Klaus Manni romaani
.Mefisto” dramatiseeringu on teinud ta ise,

mis on voimaldanud tal valida vélja just need
teemad ja stseenid, mis kdige paremini haakuvad
tanases Eesti poliitikas ja Ghiskonnaelus
toimuvaga. Kui Manni romaani on tituleeritud

JKattemaksuromaaniks®”, siis Moppel on selle
romaani pohjal loonud oma ,hoiatusdraama”.

«Mefisto"” tegevustik viib meid eelmise
sajandi kolmekimnendatesse aastatesse
Kolmanda Reichi stinni juurde. Mdistagi ei
Urita Moppel oma lavastusega klaarida arveid
natsismiga Saksamaal, tema sihik on suunatud
Usna labindhtavalt kodutanumal toimunule ja
toimuvale. Eelnevalt tsiteeritud intervjuus sdnas
Moppel: ,[---] selles loos olevad teemad on
ténases Eestis hirmuératavalt Idhedal. [---] EKRE
tulek poliitikasse naitas, kui habras on kdik,
mida me normaalseks oleme pidanud.” Tapina
i peal teeb selle hoiatava paralleeli Gheselt
selgeks finaalis lahti rulluvate haakristi-plagude
varvilahendus.

Killap voib Saksamaa natside ja EKRE
matside kdrvutamine tunduda nii ménelegi
Ule pingutatuna. Eesti tdnane olukord ei ju ole
vorreldav 1930-ndate majanduskriisi jargse
Saksamaaga. Kull aga on mérgatavaid sarnasusi
retoorikas, millega kunagi Uritati Saksamaa, niud
aga Eesti ,taas suureks teha".

Sellise poliitika toitepinnaks on ennast
Uleliigsena tundvad inimesed, kes tunnevad,
et neile on elus liiga tehtud, et riik nendega
ei arvesta. Voib muidugi vaid kaasa tunda
inimestele, kellel ei olegi elus millegi muu Ule

uhkust tunda, kui selle, et nad on eestlased

ja heterod. Kuid poliitilise mobiliseerimise
vahendina vodraviha dhutamine ja vihemuste
vaenamine to6tab. Sellele aitab kaasa Ulejaénud
Uhiskonnaliikmete Ukskdiksus, mis véimaldab
l&rmakal vihemusel ennast enamusena esitleda.
Kuni Ghel hetkel muutuvadki selle vihemuse
poolt esindatavad seisukohad Ghiskonnas ,uueks
normaalsuseks”. Oli tdhelepanuvaarne, mil viisil
soovis EKRE anda ,|16pliku
lahenduse” Gihiskonna
vaartuskonfliktile
perekonna teemal:
enamuse jouga vahemuste
oigused maha haaletades.
Sbéna Endlésung on olnud
EKRE juhtivate poliitikute
seas ennegi hinnas ...

Onneks jai EKRE
tdhetund valitsuses
Udrikeseks. Kuid
erakondade toetusnaitajad
osutavad, et tal on endiselt potentsiaali.

Lavastuse peategelase Hendrik Héfgeni rolli
on Moppel 6nnestunult valinud Juhan Ulfsaki -
naitleja, kes tanu 2019. aasta teatriauhindade galal
peetud kdnele on omandanud nonkonformisti
imago. Nutd peab Ulfsak esitama sellele kuvandile
vastandlikku ttutpi — oma karjaéri huvides
voimudega koostdole asuvat isikut.

Hendrik H6fgenil oli Hamburgi teatris kaks
vastandlike vaadetega kolleegi: kommunist
Otto Ulrich ja natsiparteisse kuuluv Hans Miklas.
Molemad neist uskusid jaagitult oma partei
Oilsatesse ideedesse. Hofgen ise flirtis pigem
kommunistlike ideedega ja naeruvaaristas natse.
Kuid lavastusse pdimitud stseen katsest teha
teatrit ,péaris inimestega, kes radgivad oma péris
muredest” naitab selgelt, kui kaugel oli Ho6fgen ka
tdolisklassist.

Hiljem, kui H6fgen juba Berliinis karjaéari
teeb, iimuvad Ulrich ja Miklas jalle tema ellu,
ehkki parast natside véimulepaasu on tugevamas
positsioonis Miklas. Tundub, et kommunistlik
minevik vdiks saada Hofgenile saatuslikuks, kuid
elu mangib talle katte Uhe esinatsi, Hermann
Goringi poolehoiu.

Ideaalidesse uskunud Miklas seevastu
pettub natsivalitsuse vdimus ning saab endiste
kamraadide k&est kuuli kuklasse. Hukatakse
ka oma veendumusele kindlaks jaéanud Ulrich.
Hofgenile aga ei valmista oma veendumuste
véaljavahetamine mitte mingit raskust. Peategelase
Opetussdnad oma abikaasale, et demokraatia
reegleid tuleb austada ning natsid said véimule
rahva tahtel, on véetud otsekui JUri Ratase suust,
kui ta digustas EKRE kutsumist valitsusse.

Tsiteerin taas Kertu Moppeli intervjuud:

esitleda.

Uhiskonnaliikmete
ukskoiksus voimaldab
larmakal vahemusel
ennast enamusena

JPoliitika [---] tdmbab ligi inimesi, kelle eesméark
on néiteks raha, véim voi enesekehtestamine,
tahelepanu saavutamine. Huvitavaks laheb

asi siis, kui need inimesed hakkavad endale ja
teistele kdva haalega vaitma, et tegelikult on neil
idealistlikud eesmérgid. Ja eriti huvitav on see siis,
kui valijad seda uskuma jaavad.”

Pdlvkonnad, kes on elanud ndukogude
korra tingimustes, teavad, et oma karjaari
edendamise nimel
kommunistliku
parteiga liitumine oli
toona tavaparane.
Ehkki sageli vaideti,
et seda tehti
soovist ndukogude
voimu seestpoolt
66nestama asuda.

Vaga
avameelselt
kirjeldab nn rahvus-
kommunistide
tegevuspohimétteid Indrek Toome: ,Need
inimesed ei tahtnud saada dissidentideks ja
riigikukutajateks. Nad tahtsid oma ainulaadset
ja ainukordset elu elada parimal véimalikul moel,
teha karjaari, elada oma perega véimalikult hasti.”
(Eesti Paevaleht LP, 19.02.2021) On muidugi vaks
vahet, kas Uritada inimvaenulike olude kiuste
teha kunsti vi poliitilise otsustajana nende olude
pusimisele kaasa aidata.

Kindlasti olid sunnitud oma tegevust
poliitilise konjunktuuriga kohandama ka paljud
Eesti teatrijuhid. Meie teatriajalugu oleks
teistsugune, kui need mehed oleks Eestist
emigreerunud (nii nagu Voldemar Panso kavatses)
voi keeldunud koostd6st ndukogude véimuga.
Kaarel Irdi tippkommunisti staatus andis talle
voimaluse toetada Toominga—Hermakdla
teatriuuendust Vanemuises.

Poliitilist teatrit voib teha mitmel viisil. On
voimalik luua selge sdnumiga poliitiline manifest,
mis peaks olema arusaadav igatihele, kes teatrisse
satub. Kuid on voimalik seada vaataja ette peegel,
et see saaks otsustada, kuidas tema ise toimiks
nendes situatsioonides, mis peategelastelt
valikute tegemist nduavad.

.Meis koigis on kibeke klouni,” laulis
kunagi Heli Laats. Ministerpresident Goring Gtleb
Hofgeni hiigelrolli Mefisto ndgemise jarel, et eks
igas sakslases on tlikike Mefistofelest, tlikike kelmi
ja tikike kurjategijat. Ainult faustliku hingega ei
jéuaks me kuhugi!

Lavastus tdidab oma eesmargi, kui klisimus,
kas ka meis endis on pisut Mefistot ja seelabi
ka Hofgenit, jaab etenduse jarel painama ka
vaatajaid.

. Juhan Kivirahk
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Hendrik H6fgen — Juhan Ulfsak, Julietta — Sandra Ashilevi.



Hilje Murel, Hendrik
Toompere ning Taavi
Teplenkov mangivad Ene-
Liis Semperi ja Tiit Ojasoo
lavastuses , Kuritoo ja
karistus”. Vestluses avavad
nad oma rolle ning jagavad
motteid Dostojevski ja
lavastuse maailmast.

Kui te motlete tagasi prooviperioodi peale -
kuidas lavastajad sonastasid selle suuna,
kuhu te Dostojevski romaaniga liikuma
hakkasite?

Toompere: Kuna Dostojevski on selline kirjanik,
kelle tegelased kdik pdlevad, siis lavastajate
soov oli, et meiegi kohe pdlema ldheksime.

Ja selleks, et me pdleksime, tegime tunde
igasuguseid harjutusi, nii fausilisi kui pstdhilisi.
Me otsisime kujundlikke kehalisi valjendusi oma
tegelaskujudele. See oli piinarikas, aga vaga
huvitav protsess. Suur hulk sellisest flitsilise

POLEVAD
TEGELASED

kaks tuba enne lambililitit. Selles lavastuses
ei ole see liiga vara ega vale. Publiku jaoks
tekib selle Zesti puhul muidugi lisatdhendus -
liigkasuvotja ahnitsev kasi.

Teplenkov: Uhelt poolt oli selline intensiivne
lavaline keel véljakutse, aga teisalt, kui see
oli proovides juba kehtestunud, siis sai selle
kattevarjus teha asju, mis véljaspool seda
lavastust oleks tundunud piinlikena.

Hilje, sa alustad vanamutina, aga parast n-6
toused lles Raskolnikovi emana. Milline

kdrvus, mida see Dostojevski ikkagi mdtles
selle pehme marmelaadiga... Tihti on mulle
oeldud, et issand, kui dudne sa vélja nded,
aga ma olen vastanud, et ei, ma nden nunnu
vélja. Ja tegelikult nende kahe mérksdna,
Oudse ja nunnu vahelisel alal Marmeladov
ongi. Ma peaks mangima selle jargi, kuidas
Raskolnikov teda ndeb, sest kogu tegevus ongi
tema silme 14bi. Ja Raskolnikovil on temast
Udini kahju, tema jaoks on Marmeladov justkui
stidametunnistuse haal.

Tema puhul on huvitav see, et
kdrvaltegelase kohta on tal vaga terviklik

kujundlikkuse otsingust on kandunud Ule ka

tahenduslik seos on sinu jaoks sellisel (ihest liin. Lavastuses oleme kiill karpinud

Toompere: Jah, just!

Hendrik, sa oled ise lavastanud Dostojevskit.

Mis teeb Dostojevski loomingust teatri jaoks

huvitava materjali?

Toompere: Dostojevski tegelased on nii kirglikud,

Idhevad I16puni vélja ja Idpust veel edasi ka
natuke. See ongi Dostojevski puhul eriti magus
asi. Ma olen kull ise lavastanud Dostojevskit
(.Sortsid” ja ,Vennad Karamazovid"), aga
polnud seni ise ménginud, kuigi olen vaga
tahtnud. Kdige rohkem meeldib mulle
Dostojevski juures see, et kui mina teda
loen, mul on alati naljakas. Tal on vdga moru
huumorimeel. MAnede jaoks on Dostojevski
liiga slinge ja tume. K&ik toimub justkui
pimedas toas, kdik see vaesus, alkohoolikud
ja prostituudid. Aga kuidas inimene selles
pimedas toas vaitleb! Ja ta viib selle kdige
kohta, kus see muutub veidraks ja naljakaks,
kdike seda saadab jumalik naer.

Kas see jumalik naer on ka midagi, mida sa

otsisid Svidrigailovi juures?

Toompere: Absoluutselt! Svidrigailov on Gldse

selline huvitav kuju. Mulle tundub, kui
Dostojevski hakkas romaaniga I6pu poole
joudma, siis hakkas ta hoopis Svidrigailovist

lavale.

Teplenkov: Need psilihholoogilised voi
emotsionaalsed Zestid — me ei joudnudki
I6puks kokkuleppele, kuidas neid oleks kdige
digem nimetada - ei pruukinud I6puks nii
konkreetsena laval ndha olla. Aga see teekond
Uhe voi teise Zestini tuli ikkagi lavale kaasa.
LSpuks ei olnudki kdige tahtsam, et Zest oleks
laval, vaid olulisem oli see otsing, kuidas
nditleja tegelaseni joudis. Kuklas on koguaeg
kaasas just see teekond.

4 Murel: Alguses olid meil koroona téttu Zoomi
individuaaltunnid. Méletan, et arutasime
mérksdnad l&bi, mis seostusid minu
tegelastega. Kui me aga 16puks kokku saime,
siis Zestide otsing ei lahtunud kokku lepitud
méarksonadest, vaid hoopis teisest kohast. See
oli huvitav, aga samas ka segadust tekitav.

Toompere: Me oleme harjunud teistpidi td6tama,
seestpoolt véljapoole. Kdigepealt anallitisime
stindmustikku, métleme I&bi tegelase konfliktid,
soovid-tahtmised ja kujunemisloo ning seejarel
hakkame vaikselt seda kdike véljapoole
kandma. Seekord oli vastupidi. Eks igatiks oli
muidugi kursis sellega, milline tegelane tal
on. Eesmaérk oli see, et laval toimuv ei oleks
tavapéarases kaitumislaadis. Mote olileida
tegelasele ootamatuid, védga ekspressiivseid
jooni, mis teda justkui edasi veavad ja lildse
tegutsema kannustavad.

Teplenkov: Lavastajad tahtsid meid raputada
ja panna ebamugavasse olukorda. Me
olime sunnitud k&ima labi kohad, mida me
igapéevaselt oma t66s ei puuduta. Kui ma
motlen selle protsessi peale, siis ma ei tea,
kuidas tunnevad teised néitlejad, aga mina
kaisin enda jaoks téitsa piinlikes kohtades
ara. Oudne praegu méeldagi kdigele sellele,
aga kokkuvottes tuli see muidugi kasuks. Me
jéudsime tulemuseni, kuhu me muidu ei oleks
jéudnud.

Murel: Proovide otsingulisest perioodist votsin
mina kaasa joujoonte otsimise — mida mu keha
voib laval olles veel teha lisaks ootuspérastele
liigutustele. Tabada hetke, mil tahaks just
fldsiliselt midagi valjendada, isegi kui loo ja
tavapérase kaitumisloogika jérgi justkui ei
peaks seda tegema. Kust algab Uldse inimese
likumine? Etenduse alguses mangin vanamutti.
Voodist tdustes tahab ta jduda teise tuppa, et
tuld pdlema panna, aga kasi tduseb tal juba

. . >
tegelasest teise minekul? aga pohimétteliselt on

kogu Marmeladovi lugu
kompaktselt olemas. Selle
pdhjuseks naib olevat see,
et Dostojevski hakkas
kirjutama romaani joodikutest,
peategelaseks oleks olnudki
vast Marmeladov, kuid
esialgne idee arenes edasi ja
hakkas oma elu elama. Aga
sellest tulenevalt on ta vaga
tihe tegelane.
Kdrvaltegelaste
loomisel armastan ma
muidu tegeleda detailidega, nii flUsises kui
tekstis — leida erinevaid nlansse ja peensusi,
nikerdada repliikide kallal. Seekord siindis
roll risti vastupidi ja Marmeladov ongi rohkem
kummaliselt tunnetuslik. Ma pean unustama
detailid ja hoidma intensiivselt silme ees pilti
sellest, mida ma raagin. Minu jaoks oli see
huvitav véaljakutse.

kirjutama. Nagu Marmeladovilgi on tema lugu
samuti terviklik nagu romaan romaanis.
Svidrigailov on kahe maailma piiri
peal, millele ta ise ka viitab, kui jutustab
kulaskaivatest viirastustest jne. Ta koosneb
kuulujuttudest. Kdik, kes Svidrigailovist midagi
rédagivad, mdtlevad ja teavad — kdik see
pdhineb kuulujuttudel. Kiill ta on Uhe teenri &ra
tapnud, kull tapnud oma naise. Aga me ei saa
Uhegi asja kohta toeliselt teada, kas see oli ikka
pariselt ka nii. Palju viitab sellele, et tegu on
lihtsalt inimeste kuulujuttudega. Ta ise on aga
I&binisti mangur, valemangija. Kui Svidrigailov
muu maailmaga suhtleb, siis ta peab kogu aeg
peenikest haeru enda sees, muu maailm ei ole

Murel: Kuna kogu tegevus on
antud Raskolnikovi pilgu
1abi, siis mdjutab kdike tema
suutunne ja igasugused
hirmud, nii et sellises
palavikulises hoos vaibki Uks
tegelane viirastuda teisena.
Teisalt — ka kdntsaks peetul
on ldhedased. Raskolnikov
peab liigkasuvétjat kdntsaks,
aga tollelgi on &de, inimlikud
sidemed.

See onillusioon,
et saad elada
ainult oma elu,
ajada vaid omi
asju ja kaiaoma
ideede jargi.

Raskolnikovi emana pead sa palju istuma ja
lihtsalt toimuvat jalgima.

Murel: See tuleneb lavastuse labivast ideest, et
me koik elame Uihes suures Uhiskorteris. Koik
on Uksteisele teada, kdik on kuskilt midagi
kuulnud, koik arvavad midagi, vaatavad pealt
ja oma pilgu l&bi. Koik on kdigega seotud.
Raskolnikovi emana istumine tundus mulle
alguses ka keerulisena — pead istuma terve
vaatuse |6puspurdi ootel. Aga tegelikult on see
hea ettevalmistus ema viimaseks kohtumiseks
pojaga. Ilga ema, kes muretseb oma lapse
parast, on temaga mottes
koos — Ukskoik, kus laps
parasjagu on. See istumine ei
ole lihtsalt toimuva jélgimine,
see on meeletu soov aru
saada ja hirm tllitada poega,
mitte kaotada kontakti ning
olla vajalik.

Mis teie jaoks on ,,Kurité6 ja karistuse” puhul
konekas?

Toompere: Mina nden peamisena sellist asja,
mille kohta vdiks kokkuvétlikult 6elda -
inimese suurelisus. Soov
moelda ennast elust lahti ja
késitleda elu ainult omaenda
teoreetiliste soovide jargi.
Aga seda ei ole voimalik
teha. Raskolnikov loodab
mdrva sooritades saavutada
mingisugust hlipet oma
elus, ootab, et tema tegu
muutuks trampliiniks. Aga ta
ei saa sellest iialgi lahti, see
tegu s66b ta seestpoolt ara.
Praegu kdneleb see hasti
kaasa sellega, kuidas me
oleme tegelikkusest vaga véorandunud.

Svidrigailov - Hendrik Toompere.
Dunja - Mirtel Pohla. Foto: Heikki Leis

Dostojevski
tegelased on nii
kirglikud, lahevad
|Gpuni valja ja
|Opust veel edasi
ka natuke.

Taavi, sa mangid
Marmeladovit, keda me
naeme vaid esimeses
vaatuses.

Teplenkov: Me, jah, jagasime
Hendrikuga koormuse &ra, mina olen esimeses
vaatuses ja tema teises... Marmeladovi
méngimine on tegelikult vaga veider ja
kummastav kogemus. Uhest kiiljest tegime
proovides kdike koos, kdiki neid harjutusi
labisime Uhtse trupina, aga mida lahemale
joudis proovide 16pp, seda rohkem jain
omaette. Me, jah, oleme laval ihes ja samas
ruumis, aga mina mangin uksi ja kaamerasse.
Minu monoloogid on enamasti seljaga saali ja
sosinal kaamerasse.

Murel: See oniillusioon, et saad elada ainult oma
elu, ajada vaid omi asju ja kdia oma ideede
jargi. Ema mangides ja vanamuti mdrva
stseenis tunnetan mina seda, et inimene voib
kill end elust kdrvale tdsta, aga tegelikult su
teod mojutavad kdiki Gmbritsevaid.

Toompere: Me olemegi Uihes kuradi
amblikuvdrgus, vongume kdik kaasa.
Sotsiaalmeedia t6ttu on see muidugi eriliselt

Milline tegelane Marmeladov sinu jaoks on? nahtavaks saanud, kui Uhes vonkes me oleme.

Teplenkov: Lavastus on siis nagu Raskolnikovi
Facebook?

Teplenkov: Alguses oli mul see nimi kuidagi

justkui reaalne tema jaoks. Uhel hetkel jookseb
ta aga sellise métteviisiga nii ummikusse, et

ta lihtsalt lasebki ennast maha. Ta mangib
ennast ise pimedasse tuppa kinni. Ta Gtleb, et
ta ei valeta, ja kuna ta valetab koguaeg, siis on
ju toesti dige, et ta ei valeta. Temas on taolist
paradoksaalsust ja seda ma tema puhul ka
otsisin.

Mis puudutab neid pstihholoogilisi
Zeste, siis minagi tegin seda kodike kaasa,
aga mida aeg edasi, seda rohkem mdistsin,
et Zesti kuritarvitamisega ma Idhuksin ara
tegelaskuju ja selle informatsiooni, mida ta
peab edasi andma. Nii et Svidrigailov on
traditsioonilisemas vétmes, aga tema jutt on
juba iseenesest nii ekstsentriling, et ta sobib ka
sellisena lavastusse vaga hasti.

Lavastuse aluseks on muidu sama
instseneering, mida lavastajad kasutasid Sveitsi
lavastuses. Mul oli selle Uile vaga hea meel,
et mul 6nnestus Svidrigailovile teksti juurde
kaubelda. Aga see tuli kasuks kogu loole, sest
Svidrigailov annab Raskolnikovi teguviisile
peegelduse. Kuidas ks inimene, kes voibolla
jagab sarnast eluvaadet, satub oma tohutus
ebadnnestumiste reas niivord ummikusse, et
vBtab endalt elu. Ta teeb seda tundest, et teda
keegi ei armasta ja ta ise ka ei armasta mitte
kedagi. See on fooniks Raskolnikovi loole ja
vBimendab seda.

Tagasi tulles intervjuu alguses kolanud métteni,

et lavastajate soov oli, et teiegi naitlejatena
~poleksite”. Etendus on esimesest hetkest
peale korge kraadiga. Kuidas te naitlejatena
sellise polemisastme saavutate? Kuidas te
astute vajalikku seisundisse?

Toompere: Prooviperioodil tegime koos

soojendusharjutusi. Ntid me enam kdik koos
ei tee, igaliks teeb ise vajalikud harjutused
ara. Minul, naiteks, on etenduse algusest
lavaleminekuni kaks tundi aega, ja ma usun,
et ma kéin enne seda lava taga maha mitu
kilomeetrit. Nii et mina kdnnin ennast vajalikku
kohta.

Murel: Minu ettevalmistus algab mitu paeva

varem ja siis ma ei loe mitte teksti, vaid
lavastaja markusi ja enda tahelepanekuid
prooviperioodist. Peale iga etendust lisan veel
uusi juurde. Vahetult enne etendust kéin laval
misanstseenid |abi, vaatan rekvisiidid Ule ja
loomulikult ka teksti.

Teplenkov: Igal lavastusel on oma rituaal, mis

juhatab selle hetkeni, mil astud lavale. Mulle

on ,Kuritdd ja karistuse” puhul alustamise hetk
vaga oluline — kui ma teen alguse digesti, siis
olengi jargnevaga ree peal. Enne alustamist
teen peas igasugu imeasiju, et vajaliku kraadi
peale saada. Mina pean sellesse jdbuga
sisenema, mul ei ole pehmet sissejuhatust.
Minu jaoks on selle lavastuse puhul
vBtmekusimuseks, kuidas Uletada neid tdkkeid,
mida ma naitlejana ise oma peas olen seadnud.
Mitmeid neist olen Uletanud ja seetdttu on mul
seda lavastust teha vaga huvitav. Olen tanulik
selle rolli ja protsessi eest.

‘ Kairi Kruus

Fjodor Dostojevski
Kuritéo ja karistus”

Dramatiseerijad, lavastajad ja
lavakujunduse autorid -
Ene-Liis Semper ja Tiit Ojasoo
Valgus- ja videokujundaja >
Petri Tuhkanen

Helilooja - Jakob Juhkam
Tolkija »> A. H. Tammsaare

Osades - Ursel Tilk, Hendrik
Toompere, Priit Voigemast, Taavi
Teplenkov,

Hilje Murel, Marian Eplik voi Mirtel
Pohla,

Uku Uusberg (Tallinna Linnateater),
Helena Lotman, Markus Luik

Esietendus 13. detsembril 2020
suures saalis.




Elu tumedate allhoovuste
kasitlemine teatris tOstab
pilgu ulespoole ja suunab
leidma vaartusi paris elus.
Sungeid teemasid saab
laval kasitleda manguliselt
ja vaimukalt, leiavad
lavastaja Priit Voigemast ja
tolkija Paavo Piik, alustades
proove Martin Crimpi
naidendiga ,Katsed elu
kallal”.

Kuidas leidsite selle nididendi?

Lavastaja Priit Vigemast: Paavo andis mulle
kunagi lugeda kolm Crimpi nadidendit ja see
kargas kohe nende hulgas silma. Paratamatult
loen nditemange naitleja silmaga, et kus tahaks
ise mangida — kus kaivitub kujutlus, et vaat see
oleks lahe stseen. Naidendis on 17 erinevat
pilti ja kdik sellised, et hea meelega mangiks
ise. Siis ta jai millegiparast aastateks korvale,
javaga hea, et jai, sest nlitid uuesti lugedes
selgus, et Eesti on jdudnud naitemangule
jarele. Briti Ghiskonna lastehaigused on seal
labi pdetud ja tulevad neil juba uue ringiga, aga
Eesti Gihiskond ei olnud neid probleeme veel
omal nahal tundnud, need joudsid siia teatud

Foto: Kadri Hallik

Kairi Mandla, Hilje Murel, Helena Lotman, Inga Salurand,
Paavo Piik, Priit Vigemast proovis 21. septembril 2021.
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viibega. Nitd on paras aeg Crimpi lavastada,
.Katsed" sobib praegu paremini, kui kimme
aastat tagasi.

Kuidas neid probleeme s6nastada?

VVoigemast: Voime proovida. Naiteks pilt, kus
emale tuleb kulla poeg, naine ja lapsed. Ja
nende jutt on, Gtleme, tugevasti konservatiivne,
parempoolne ...

Tolkija ja dramaturg Paavo Piik: ... protofasSistlik ...

Vdigemast: ... mis kimme aastat tagasi oleks
tundunud isegi kohatu, et mis — meil siin Eestis
ei ole Uldse sellist probleemi! Paraku ntitid
ikkagi on.

Piik: Jutt sellest, et aheme metsa tagasi ja
hakkame ise jahti pidama. Vi sellest, kuidas
koik meie imber on loomulikkusest nii
voordunud, ka kunsti asemel on mingisugune
veidrus.

VV6igemast: Meile endile tundub, et oleme
ammuilma selle probleemilahendanud, aga
ikka kerkib kuskil esile keegi, kes tahab, et pildi
peal oleks &ratuntav lehm, muidu see ei olegi
kunst.
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Uks asi, mida ma praegu konkreetse
teemana tajun, ei olnud Eestis mingi klsimus
1997. aastal, kui see naitemang on kirjutatud.
Laval on naised, raagitakse kummaliselt
mustilisest Annist, kéib selle kuju detailidest
kokku monteerimine, et kes ta ikkagi on. See
materjal on hasti naisekeskne, Uritab naisest
aru saada. VVoib-olla keegi, kes on Eestis elu
aeg nende klsimustega tegelenud, vdidelnud
naiste diguste ja vordsete vdimaluste ja
vordsema palga eest, kiisis neid kisimusi
ka varem ja pole absoluutselt ndus, et see
oleks uus asi. Mulle siiski tundub, et Eesti
Uhiskonnas tervikuna on naise identiteedi
kisimused praegu palju rohkem esil. Eks
paistab proovide kaigus, kui oluliseks see
teema kujuneb. See pole feministlik manifest,
seda me putdma ei lédhe, aga juba perspektiiv,
et see on lahe materjal ja seejuures ei raagi
tahtsatest vanadest onudest, et saab mangida
naisnéitlejatega — juba see on minu jaoks
huvitav stardipunkt.

Piik: Mind kdnetab tuki teemadest vaga naivus,
mida iga paev meile meedias pakutakse,

sooviga midagi ,muua". Kui métlen, kuidas
ma kiimme aastat tagasi lehti lugesin ja kuidas
praegu, siis kui palju on selle ajaga muutunud
minu meediatunnetus. Tekkinud on peaaegu
paranoiline kahtlus, et kommunikatsiooniblroo
on jutu kirjutanud. Ma ei loe peaaegu Uhtegi
artiklit voi pressiteadet, ilma et ma sellele
mdtleks. Kuidagi on véimendunud tunne, et
sbnumeid s6ddetakse sulle ette, selleks et

sa tarbijana vai poliitilise agendina kuidagi
kaituksid.

Voigemast: On hésti raske vélja sdeluda, mis on
paris, mis on naiv, kdigis klisimustes on meie
Umber nii palju variante, nii palju tddesid.

Piik: Ja kdigil on mingid motiivid, et tdde vaanata.

Miirgine segu turunduse ja meedia
kohtumisest, millega kéetakse liles
tarbimissurvet.

Piik: Kimme ilunippi voi selle suve mood ...
Martin Crimp on muide ise té6tanud firmas,
kus tehti tarbijauuringuid, tema t66 oli
intervjuusid salvestuselt maha kirjutada.
Ta teab, kuidas selliste protsesside kaudu
inimest kaubastatakse. Tookord oli see
lapsekingades, pidi tegema tanaval inimestega
intervjuusid, tAnapéaeval kaib see tohutult
palju tdhusamalt ja kiiremini, loetakse otse
arvutist meie kontaktide, meediakaitumise,
tarbimise jm andmeid. Et Crimp 1997. aastal
.Katsed" kirjutas, naitab, et ta oli oma ajast ees,
prohvetlik.

Naidendi pealkiri on ,Katsed elu kallal”.
Kelle elu kallal?

Véigemast: Jah, kes see inimene siis Idpuks on, kui
me elame keset néivust?

Piik: Ta on konstruktsioon. Kes
voib kill olla inimene.

Voigemast: Nende fragmentide
podhjal, mis autor meile on
andnud, vdib konstrueerida
vaga palju erinevaid Annisid.

Ta vaib olla noor, aga vdib

olla vana, prostituut, terrorist

... Antavad olud ei ole vaga
selged. TSehhovi nédidendites
on koigepealt pikk-pikk
selgitus: vasakul on uks, aknast
avaneb vaade aeda, paremal
on kaetud kohvilaud, tuleb
sisse noor mdisnik jne. Mitte
midagi sellist siin 6eldud ei

ole. Tunnistan, et seal on kohti,
mis minu jaoks on kriptilised

ja mida detektiivide kombel
alles hakkame proovides koos
trupiga kokku panema. ,Katsed
elu kallal” ei ole well-made-

play.

Piik: Martin Crimp onise
6elnud, et enne ,Katseid"”

ta kirjutas nadidendeid, kus

oli tegevuskoht, tegelased,
tegevus toimus aegruumis, aga
see oli tema esimene naidend,
kus tegevus toimub vaataja
peas. Dramaatiline ruum, teatri
ruum moodustub su kujutluses,
mitte konkreetses kohas. Ta
leidis enda jaoks mingi uue
kaigu.

Voigemast: Ja just see ongi
see héasti ménus ménguline
moment. Sest teatris —
koikidest voimalikest kohtadest
just teatris ongi vdimalik
poole lause pealt vahetada
tegevuskonhti voi luua uut
kujutlust: aga mis siis, kui see
on nii! Kuulus stanislavskilik
maagiline kui! Jah, see on seal
hasti tugev.

Uks stseen peaks olema
serbo-horvaadi keeles.

Voigemast: See on véaga
huvitav Ida-Euroopa teema.

Kujutan ette, et Briti saartelt vaadates ei olnud
tookord - ja ei ole vdibolla ka praegu — suurt
vahet, kas see on eesti, leedu, horvaadi vm
keel. Meie oleme Ida-Euroopa ...

Piik: ... kus on prostitutsioon, sdda (tookord
Balkanil), kauge, salapérane, brutaalne ida. Ka
see on péris raske, isegi siinge teema. Kogu
ndidend on samas vaga vaimukas ja manguline.
Crimpi stilistika tekitab pigem murgise naeru.

Voigemast: Selle eest Uritan lavastajana hoolt
kanda, et ta ei muutuks kannatamiseks. Kuna ta
on hasti manguline, siis naitlejad justkui Uksteist
toetades, Ules kuttes ...

Piik: ... Gle trumbates ...

Vdigemast: ... Uritavad elusat pilti
kokku panna. Mul on mulje,

Koikidest

Mis kiisimused tekkisid tanapéaeva briti
néitekirjanduse suurkuju télkimisel?

Piik: Tema naitekirjandus ei ole selline, et viskad
tolke valmis, paned lavale ja ise mangib. Ta
kirjutab vaga tihedat teksti, see on paras
pahkel. Tal on omanéoline ndidendi struktuur,
nii palju toimub korraga. Tolkijalt nduab kdvasti
vaeva, kuidas sa ta eesti keelde saad ja kuidas
siis veel laval toimima. Klisimus pole niivord
stilistikas vdi registris, et kas madalkeel voi
korgstiil, pigem kas ma suudan kéatte saada
tema elu- voi maailmatunnetuse. Tundsin
ennast selles méttes kindlamalt, et olen
lugenud véga palju tema
naidendeid, saan vdib-olla
aru, mis asja ta ajab.
Naidend algab

et seda teksti kirjutades on voimalikest 51?: Siri[:;agdéts;::?:?: g o
trupiga koos tehtud etiitide, A
ook ndaieegvils  kohtadest il teet)
pakub, partnerid seda eitada ; :

ei tohi, tuleb kaasa minna. JUSt teatrls kujul. Naen internetist, et
Ja minu arvates tekitab see on Vélmallk hasti palju on seda uuesti
m{)nusglt naljakaid olukordi. tsiteeritud, aga kus on
Mida slingem teema, seda pOOle lause algallikas? Kogemata,

kergemalt on vaja seda
késitleda. Eesmérk eiole
inimestele naitemanguga vastu
pead virutada ja uimasena koju

Piik: Mulle meeldib, kuidas mu
vend Utleb, et kui tal on endal
elus kdik hasti, siis ta vaatab
hea meelega masendavaid
lavastusi. Tumedamad,
labindgelikumad asjad on
nagu meeldetuletused,
et me hakkaksime otsima
n-06 jargmise ringi vaartusi,
vaataksime Ulespoole.
PUhaduse taotlus, ilu ja
turvatunde otsimine on
ka teatrilaval omal kohal, aga seda voib
véljendada lavastuse vorm voi sisemine
tunnetus voi sisemine kell. Ma kardan, et niipea
kui liiga otse hakatakse kujutama seda, kuidas
asjad voiksid olla, Idheb see moraliseerimiseks.
Tume allhoovus on vajalik, sest véljaspool
teatriruumi suunab see otsima kontakte
paris inimestega, meelde tuletama sdprust
ja armastust, ja tegema seda teise ringi t66d,
kokku panema tihiskonda ja kogukonda, kus
turvaliselt olla. Sama toimemehhanism oli
Kreeka tragdddial.

Néidendis on hulk tegevuskohti. Kuidas teil
ja kunstnik Kairi Mandlal on plaanis seda
suurel laval ndidata?

VVéigemast: Minu loogika Utleb, et kui on hasti
palju tegelasi vdi stseene, siis miski vdiks selle
koige juures pusida paigal. Oleme Kairiga
nuputanud Uhe variandi. On Uiks kummaline,
mitte paris realistlik koht, kus kolm néitlejannat
hakkavad seda lugu lahti harutama. Muutused
toimuvad valgusega vdi detailidega, aga mitte
et pdordlava keerab ette uue toa vai tuleb
blackout ja lavamehed toovad kéhku uue
diivani sisse. Midagi sellist ei tule. Kujutlust
tuleb ndpuotsaga toita, seda voimsamaks ta
kasvab. ,Lehman Brothersi” lavastusest olen
julgust juurde saanud, ka seal on lava pigem
tuhi. Ja selline néitlejakeskne teater mulle
praegu véga meeldib.

Piik: Meid seob Priiduga sarnane arusaam, et ei ole
vaja teatrilavale kuhjata liiga palju realismi; see,
mis mangima hakkab, on tunded ja kujutlused,
mis vaataja peas tekivad. Lisaks lavaruumile
peaks ka ndidendi sisus olema ruum, kus
lugejal-vaatajal tekib véimalus kujutleda
midagi suuremat. Mida suurem lava, seda
rohkem ruumi kujutlusele — tuleks pigem niipidi
vaadata.

VV6igemast: Eks ta ole risky business.

Piik: Simpaatne, et me saame Draamateatri suurel
laval midagi sellist teha. Mul on hasti hea meel,
kui erinevad on olnud kunstilise juhi Hendrik
Toompere valikud, kui palju julgust ja riski
votmist tajun selle maja poolt. Ka valmisolekut
hlpata meie riskiga kaasa.

pealt vahetada
tegevuskonti voi
saata. luua uut kujutlust:
aga mis siis, kui
see on niil Kuulus
stanislavskilik
maagiline kui!

sbnu &ra vahetades leidsin
tles — Crimp on muutnud
Uheainsa sOna, aga see vale
tsitaat on muutunud juba
nagu meemiks, elab oma
elu. Tekkis mdte, et &kki ta
meelega muutis — see tegu
raagiks ju samuti sellest,

et ei saa kindel olla, mis on
péris. Tolkijana teen kogu
aeg sellist detektiivitdod. Ja
see on hésti huvitav.

Kes on veel teie
loomingulises trupis?

Voigemast: Veiko Tubin on meil helilooja ja
helikujundaja, oleme Linnateatri aegadest
koost66d teinud.

Piik: Ja laval on kolm néitlejannat, kelle ampluaa
ulatub groteskist drnuseni.

Voigemast: Ja selle peal panused ongi! Olen
vaga rahul selle trupiga. Utlesin enne, et loen
naitemange naitleja pilguga ja siiamaani ei ole
see tunnetus mind alt vedanud. N&idend on
terav, vaimukas, kiire, see pole mingi monus
sossutamine.

. Ene Paaver

Martin Crimp
~Katsed elu kallal”

Lavastaja -> Priit Voigemast
Kunstnik = Kairi Mandla
Helilooja - Veiko Tubin

Tolkija ja dramaturg > Paavo Piik
(Kinoteater)

Osades - Hilje Murel, Inga Salurand,
Helena Lotman

Esietendus 10. detsembril 2021
suures saalis.



Lavastaja Priit Pedajast
huvitas Brian Frieli ,,Igatsuse
rapsoodias”, kuidas
unistused voivad vahel
muutuda toelisemaks kui
elu.

~lgatsuse rapsoodia” on kodumaale naasmise
lugu ja kuigi kirjutatud 1966, sattus lavastus
Eestis aega, kus see kolksub konteksti.
1990ndatel tulid tagasi moned pagulased-
véliseestlased ja niiiid tulevad tagasi paljud
viimatistel kiimnenditel valismaale t66le ja
oppima ldinud eestlased.

Selle peale ma ei méelnud. Mulle pakkus huvi,
kuidas inimesed vaatavad oma elule ja kuidas
nad unistavad ja kuidas nende unistused
muutuvad toelisemaks kui elu. Unistustes nagu
ongi nende elu.

Ameerika-unistus, kas sellel on sinu jaoks
paralleelid Eesti ihiskonnaga?

Peep limetil on luuletus, kus on read ,seal on hea,
kus praegu meid pole ...". Selles on midagi
dldinimlikku, see pole miski, mis on ainult
eestlastele omane. Kindlasti on inimesi, kes
unistavad Ameerikast. Minul sellist huvi ei ole.
Olen pigem uudishimulik ja tahan néha, kuidas
mujal ollakse ja elatakse.

Kas unistused on taitumiseks voi nende poole
pliiidlemiseks?

On unistusi, mis on unistamiseks. Need unistused,
mille poole pulelda, on vist taitumiseks. Ehk
tulevad siis jargmised eesmargid ...

Kuidas tanapéaeva Eestis unistamise
oskusega lood on? Kas me veel oskame
seda voi hadbub see koos legendidega,
parimusega?

IR

Ei kao unistamised kuhugi.

Poo6rdud iga natukese aja tagant Frieli juurde
tagasi. Parast , Tolkijaid” tuli ,,Imearst”
(kaks korda), siis ,,Aristokraadid”,
~LOikuspeo tantsud” (samuti kaks korda),
~Kodukoht” ja niilid ,,Igatsuse rapsoodia®.
Mis sind Frieli juurde ikka tagasi toob?

Jah, vahepeal ma tegin teda nii palju, et vasisin
dra, ja pidin pausi pidama. Aga ,Igatsuse
rapsoodia” ujus kuidagi vélja, ma ei oskagi
Oelda, miks praegu. Vahel otsid mdnele
naitlejale rolli ja ... ,Igatsuse rapsoodia” on
Frieli teine néidend. Esimene oli ,Philadelphia,
Here | Come”. See jutustab iirlaste
valjarandamisest Ameerikasse.

Tulid iiri dramaturgia juurde iiri folkloori kaudu.
Kas oled iiri parimusest avastanud meie
folklooriga sarnast?

Tundsin sel ajal huvi muinasjuttude vastu.
Muinasjutu tliipe on maailmas kokku umbes
2000. Nii et siZzeedes on palju sarnast.
Erinevused on detailides. Ma ei ole muidugi
uurija. Kdhutunde jérgi hakkas silma, et eesti
muinasjutud on rohkem Uldised (,,seitsme
maa ja mere taga"), iiri jutud voivad olla vaga
konkreetsed - selles linnas, selle tdnava

. tagahoovis ...

Utlesid, et Friel kirjutab sellest, mis meid
lihendab. On see s6nastatav — mis siis
tihendab?

Foto: Heikki Leis

Cass McGuire - Ulle Kaljuste

UNISTUS

Vbib-olla ehk mure keele ja kultuuri parast.

Jargmisena teed Draamateatri suures saalis
Eesti uuemat klassikat, dramatiseerid ja
lavastad Mats Traadi ajaloolise romaani
~Puud olid, puud olid hellad velled”. Mis
sind selles teoses kéidab, mis ses loos on
sellist, mis sobib ja kipub lavale?

Mats Traadi kirjelduses on koitev, kuidas Uks
apardus voi Onnetus kasvab Uletamatuks
vaenuks, millel pole vaitjaid ...

. Gerda Kordemets

Brian Friel
~lgatsuse rapsoodia”

Lavastaja - Priit Pedajas
Kunstnik - Pille Janes
Valguskujundaja - Priidu Adlas
Tolkija - Krista Kaer

Osades - Ulle Kaljuste, Ain
Lutsepp, Marten Metsaviir, Ester
Pajusoo, Laine Magi, Amanda
Hermiine Kiinnapas, Tonu Oja, Viire
Valdma, Martin Veinmann, Mari Lill

Esietendus 4. septembril 2021
vaikses saalis.

KOKKULEPPIMISE
OIMALIKKUSEST
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VABARIIGIS

Mari-Liis Lill ja Piret
Jaaks vaatavad tagasi
taasiseseisvumisaegsetele
vastasseisudele ja
konfliktidele uurimaks,
kuidas leida endas joudu
panna oma ego korvale ja
tegutseda Uhise eesmargi
nimel.

Intervjuu tegemise ajal septembiris olete just
alustanud esimeste proovidega. Radkige
lahemalt, kuidas Uldse lavastuse idee tekkis!

Piret Jaaks: Mari-Liis helistas ja Utles, et soovib
teha Eesti Draamateatris lavastust Eesti
Vabariigi iseseisvuse taastamise teemadel ja
tal on kaks ideed. Esimeseks ideeks oli teha
humoorikaid sketSe 90ndatest, mis tundus
mulle tore ja turvaline mote, sest teleseriaali
ENSV Uhe stsenaristina olin selleks hetkeks
juba kaks aastat just sellise Zanriga tegelenud.
Seetdttu kirjutasin esiti just sellele oma maotteis
alla.

Teine idee keskendus kahele paevale
augustis, kui taastati Eesti
iseseisvust, vottes aluseks
nende naiste vaatepunkti,
kes selles protsessis
osalesid. Kuna seda
aarmiselt olulist perioodi
Eesti ajaloos on teatris
kahetsusvaarselt vahe
kasitletud, tundus idee
mulle vaga pdnev, samuti oli

Laval on kaks
naist, kes peavad
omavahel tihedat
dialoogi, kuid

ei raagi kordagi

Lavastus algab ajas enne taasiseseisvumise
valjakuulutamist. Suvel tahistati
suurejooneliselt 30 aasta mé66dumist ja
nagu ikka immarguste tihtpéaevade puhul,
raagiti sellest palju ja tuttavlikul moel,
véaljakujunenud rohuasetustega. Mis teid
selle aja juures huvitas? Kas teie endi jaoks
oli midagi avastuslikku?

Lill: Me intervjueerisime selle lavastuse jaoks
naisi, kes olid ise sindmuste keerises, ja seda
mitmel pdhjusel. Esiteks, kuna naised kipuvad
oma suurtest tegudest vahem rddkima ja
seetdttu ei pruugi jareltulevad pdlved neid
vaariliselt maletada. Samuti seetdttu, et
kui sukelduda inimeste mélestustesse, siis
réagitakse nendest drevatest padevadest véga
erinevaid versioone, aga refrdanina kordub,
et see oli Uks vdi teine naine, kes kriitilisel
hetkel oskas teha kahte osapoolt lepitava
ettepaneku (kui raékida naiteks PShiseaduse
Assambleest) voi pliiatsi haarata ja otsuse
eelndu riiklikust iseseisvusest 16puni kirjutada,
kui esialgsel kirjapanijal nédrv mustaks léks ja
too pliiatsi nurka viskas. Mind huvitas, kuidas
stinnib mit (me laulsime ennast vabaks!),
kuidas me méaletame (lihest ja samast paevast
voivad inimestel olla kardinaalselt erinevad
malestused) ja kuidas leida endas joudu
panna oma ego kdrvale ning tegutseda Uhise
eesmargi nimel (nii minevikus kui tdnapaeval).
See on Uhtlasi kisimus sellest, kas me oleme
voimelised kokku leppima ainult siis, kui tankid

on tanavatel?

Avastuslik oli eelkdige
see, kui emotsionaalne voib
Uks pealtndha pragmaatiline
teema nagu Uhe riigi siind ka
veel kolmkiimmend aastat
hiljem olla. Ka minu enda jaoks.
Huvitav on avastada, et kui
seletan oma lastele, mis see
Balti kett oli, siis deldes ,kett”

vaatepunkt enneolematu, . . AN
mis saigi kaalukausiks IaSteSt ega %ijsgjﬁsb:bsnmad marjad ja
otsuse tegemisel. meestest. 9 '

Mari-Liis Lill: Kui koik ausalt ara
réakida, siis tuli esimene
impulss kunstiliselt juhilt Hendrik Toompere jr-
It, kes kisis, kas mul iseseisvuse taastamisega
seoses on mingeid moétteid. Mul méned motted
olid. Mind on vaga intrigeerinud see legend,
kuidas 20. augustil olid need I6puks kolm
naist, kes iseseisvumisotsuse teksti 16plikult
kirja panid. Samuti see, et kuigi me rddgime
laulvast revolutsioonist kui enneolematust
Uhtehoidmise ja Uhiselt tegutsemise ajast,
siis tegelikult kaisid laulmise vahepeal
péris tulised vaidlused, kuidas ikkagi oleks
Oigem iseseisvuse teel edasi liikuda - raagiti
Uhiskonna I6henemisest, Uletamatutest
vastuoludest (kdlab kuidagi tuttavalt ka
téanapaeval!). Aga ometi lepiti kokku. See
kokkuleppimise vdimalikkus (nii minevikus kui
ka téana) tundus mulle huvitav. Lisaks olin alati
tahtnud teha teatris tlikki, kus laval on kaks
naist, kes peavad omavahel tihedat dialoogi,
kuid ei rédagi kordagi lastest ega meestest.

Jaaks: Maletan, et koolis raagiti

peamiselt sellest, kuidas me

saime vabaks, kuid kordagi
polnud juttu sellest, kui pdhimaotteline oli Eesti
Vabariigi iseseisvuse taastamise diskussioonis

oigusjérgsuse kusimus. Seda kiisimust oli vaga

huvitav labi erinevate vaatepunktide avastada.

Avastuslik oli ka see, et nii palju, kui on ajaloos

inimesi, nii palju on ka vaatepunkte Ghele ja

samale paevale, Ghele ja samale olukorrale.
Marju Lepajoe on delnud, et ajaloo lGlesanne on

arendada otsustusvoimet ja ajaloost tuleb

otsida otsustusvoimet. Need olukorrad,

mida meie intervjueeritavad kirjeldasid,

olid just sellised, kus tehti valik tegutseda

Uht- voi teistviisi. Need otsused ndudsid

suurt julgust ja meelekindlust: avalikustada

Molotovi—Ribbentropi pakti salaprotokollid,

pidada keelust hoolimata miitinguid, pusida

vankumatult iseseisvuse teel. Iga kord, kui

kohtusime sellise otsustusvdimega, oli see

imetlusvaarne ja inspireeriv.

Lavastuse teksti liheks allikaks on intervjuud,
laval on aga abstraktsemad koondkujud.

Dokumentaalset materjali kasutatakse
tihti algsel kujul, ehedana, nii nagu see
intervjueeritava konelduna parasjagu kolas
voi kirjalikest allikatest kittesaadav on.
Mis pani seekord teistsugust lahenemist
proovima?

Jaaks: Tegemist on tdesti fantaasiamanguga,
mis tugineb dokumentaalsele materijalile ja
intervjuudele. Sealjuures oleme pohjalikult
fakte uurinud, lausa ndpuga jarge ajades, mis
millisel ajahetkel toimus ja mida tapselt réagiti.
Kuna soovisime tuua lavastusse erinevaid
(teinekord vastanduvaid) vaatepunkte, siis
I6ime koondkujud nii dokumentaalsete
kirjalike materjalide kui ka intervjuude pdhjal,
mistdttu ei saanud koiki lavastuses kdlavaid
sdnu enam konkreetsetele isikutele omistada.
Seetdttu ongi meie tegelaste nimed vastavalt
A ja B, mitte aga mdne reaalselt eksisteerinud
ajaloolise isiku nimed. Kuid loo peamise
filosoofia voi -tunnetuse, kokkuleppimise ja
hea labisaamise voimalikkuse ning olulisuse,
I6ime nende naiste intervjuude podhjal, kes
aitasid taastada Eesti iseseisvust.

Lill: Materjali stitivides sai Usna pea selgeks,
et kui pltda seda lugu ehitada Uksnes
dokumentaalsusele réhudes (ja sonasonalt
tsiteerides), siis voib sellest tulla 24-tunnine
lavastus (Uhes vaatuses), sest igalihel on
oma versioon toimunust. Meie ehitasime ules
mangu, mis toukub kull péaris inimestest ja
nende malestustest, aga kus olulisim ei ole
mitte see, kes mida utles, vaid see, kuidas
ideed liikusid — milles vastanduti, mida kardeti,
millele loodeti, millist Eestit taheti ja millal ta
Ukskord ometi saabub?

Lavastuse pealkiri on parafraas vaga tuntud
Alo Mattiiseni laulust. Mattiiseni lauludele
moeldes tekib kujutlus tohutust 66tsuvast
rahvamassist lauluvaljakul. Lavastus on
aga huvitava kontrastiga — kaks naitlejat,
Draamateatri vaike lava. Mis tdhendus
sellisel kontrastsusel teie jaoks on?

Piret: Mulle néib, et see kontrast suudab kenasti
ndidata, kui suur jdud on Uksikisikul, tema
mdtetel, soovidel ja oskusel luua sellist
maailma, kus koigil oleks voimalus laulda
teistega arvestaval viisil nii masside lummuses
kui ka Uksi teiste seas.

Mari-Liis: Selleparast ongi samad sonad, aga
teine viis. Me kipume ikka igatsema (nii elus
kui teatris) neid vanu haid aegu, mis on juba
moddas ja mis kunagi péris endisena ei naase.
Soénad naivad samad, aga viis on teine. Millised
on need sdnad, mis meid tédna hoida saavad?
Lisaks mulle meeldib teatris, kui mul ei ole
enne vaatama asumist selgelt ette teada, mis
nuld saama hakkab. Kui kellelgi tekib pealkirja
lugedes tunne, et tegemist on massilritusega,
kus katest kinni hoides lauldakse isamaalisi
laule, siis ta ei pea pettuma, aga meil on talle ka
Ullatus varuks.

. Kairi Kruus

Piret Jaaks
~Samad sonad, teine viis”

Lavastaja - Mari-Liis Lill
Kunstnik - Emer Vark
Helilooja - Marten Kuningas

Osades - Teele Pérn ja Britta Soll

Esietendus 20. novembril 2021
véikses saalis.
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TERE

TULEMAST!

Eesti Draamateatri trupiga
on liitunud kolm uut
naitlejat.

TONIS NIINEMETS
Enne Draamateatrit.

Ma olen périt ja koolis kdinud Rakveres.
Kooli ajal hakkasin juba teatriga tegelema.
Kaisin Rakvere Glimnaasiumi teatriansambilis.
Kooliteatrite festivalidel sain tuttavaks naiteks Uku
Uusbergi ja Mikk Jirjensiga. Peale kooli I6petamist
astusin Viljandi Kultuuriakadeemiasse. Kuulsin, et
Peeter Jalakas vbtab vastu ,Von Krahli kursuse”.
Olin seal teatris méned korrad kéinud ja arvasin, et
tahaksin sellist teatrit teha kll. Peale kooli 16ppu
tdébtasingi neli aastat Von Krahlis ja sealt edasi kuni
selle aastani olin vabakutseline naitleja. Nuud olen
siin.

Milline on sinu varasem kokkupuude Eesti
Draamateatriga?

Fotod: Laura Péhlapuu

Tonis Niinemets, Helena Lotman, Marten Metsaviir

Kooli ajal ikka kaisime klassiga siin, aga
lahemalt tutvusin Eesti Draamateatriga alles
Viljandi kooli ajal. Me olime iga semester kuu
aega kogu kursusega Tallinnas ja siis ma Uritasin
voimalikult palju Shtuti teatris kéia. Siis olin ka
Draamateatri repertuaariga Usna kursis. Uks
lavastus, mida ma kaisin mitu korda vaatamas, oli
Voldemar”, peaosas Tiit Sukk. Esiteks — l6bus
materjal, teiseks — vaga meisterlikud naitlejatdééd
ja koik laval lustisid. See tekitas suurt kadedust.
Heas mottes. See ongi minu arvates hea teater —
kui ma vaadates naitlejana tunnen, et ma tahaks
praegu ise seal laval olla ja tekitada publikus
seda tunnet, mis praegu siin publikus valitseb.
LVoldemar” tépselt nii mojuski.

Sinu monotiikkidel on olnud viimastel aastatel
rohkem publikut kui nii monelgi Eesti teatril.
Miks sa otsustasid ennast niiiid (ihe teatriga
siduda ja miks just Draamateatriga?

Kutsuti ja kaua métlema ei pidanud.
Siia teatrisse meelitavad vaga head partnerid.
Heade partneritega laval kohtumine ongi néitleja
elukutse juures ks kdige suuremaid naudinguid.

Heade partneritega méngimine arendab ja hoiab
varskena. Mul on Draamateatri trupi likmetega
olnud laval vaga vahe kokkupuuteid. Uhe korra
Markus Luigega, sel suvel Hilje Mureliga ja ongi
koik. Nii et avastamist jagub. Ka lavastajad on
koik minu jaoks uued. Vabakutselisena, eriti veel
Uksi laval olles, tekib loomulik igatsus trupi jéarele.
Veider on muidugi igatseda truppi, kellest ma
peaaegu kedagi ei tunne.

Kahtlemata on mul ka enesetéienduslik
huvi. Soov néidata nii iseendale kui ka publikule, et
ma suudan enamat kui kerge meelelahutus, mille
poolest mind eelkdige tuntakse. Meelelahutuses ja
komdoddias ei ole midagi halba. Ma olen viimaseid
aastaid vdga nautinud. Aga kui vdga kaua sama
asja teha, siis kaob pdnevus ja uudsus, nii sinus
eneses kui publikus. Tekib vastastikune tlidimus.
Kuni pakutakse uusi valjakutseid ja vaheldust, siis
tuleb neist kinni votta.

Sa oled oma eeskujuks nimetanud Lembit
Ulfsaki, kes oli ka vaga laia ampluaaga
naitleja.

Jah. Ta suutis Uhelt poolt olla vaga naljakas,
mangida laste tikkides Rebase Reinu, teisalt suutis
ta teha pisarateni liigutavaid draamarolle. Temas
olid kdik kiljed olemas: koomik, traagik, stidamlik
ja tundlik draamanaitleja. Sellise laia ampluaaga
naitlejaid on veel. Naiteks Mait Malmsten on
sellega sama moodi suurepéraselt hakkama
saanud. Ja see on toesti suureks eeskujuks.

Esimene lavastus, kus sind Draamateatris ndha
saab, on ,,Tund enne piikesetousu”.

See on veel to6pealkiri. Hetkel alles
materjali kokkupanemine kéib. Hendrik Toompere
jr on lavastaja, kirjutavad Eero Epner ja Urmas
Vadi, kuid kogu lavastuse trupp osaleb materijali
loomises. Esietendus on jaanuaris 2022. Keskne
teema on ,masside mass". Oleme alles proovide

alguses, kuid seni oleme uurinud, kuidas
stnnivad massid, kes need massid on, kuidas

me ise muutume mingi massi osaks jne. Vaatame
seda, mis toimub praegu meie imber, aga ka
paralleelselt seda, mis toimus ajaloos, naiteks

30 aastat tagasi taasiseseisvumise ajal. Kuigi
teema tundub esmapilgul isegi slinge, siis praegu
paistab, et lavastus tuleb vdga manguline.

MARTEN METSAVIIR
Enne Draamateatrit.

Draamateatrise tulen otse lavakunstikoolist.
Périt olen Tallinnast, lapsepdlv méédus Nommel.
Véiksest peale on minu elu tiirelnud kahe asja
Umber — sport ja teater. Lapsepdlves oli sporti
isegi rohkem. Olen tegelenud pikalt kardispordiga,
nii sditja, mehaaniku kui ka séidudpetajana.

Minu vanaisa oli Néukogude Liidu meister
ringrajasdidus — kulgkorviga mootorrattad, nagu
JVallatutes kurvides”. Minu isa sditis motokrossi ja
nii jdudis see pisik ka minuni.

Teatriga hakkasin tegelema esimeses
klassis. Kaisin Rahuméae podhikoolis kaunite
kunstide klassis ja seal oli nditerihm, dpetaja oli
Mart Kampus.

Olin jbudnud kaheksandasse klassi, kui
ode radkis mulle esimest korda lavakast. Sellest,
millised katsed seal on ja mida seal tehakse. Sel
hetkel tundsin esimest korda, et midagi loksus
suures pildis paika. Mul tekkis kohe tunne, et ehk
just see ongi minu kutsumus. Selle eesmérgiga
l&ksin ka gimnaasiumisse Tallinna 32. Keskkooli,
teatriklassi.

Ja edasi kohe lavakasse?

Esimene kord ma sisse ei saanud, aga
teadsin kohe, et proovin uuesti. Kaks vaheaastat
tdotasin siin-seal. Aitasin isal puidust jahte
ehitada, andsin naiteringis tunde ja kui tulid uuesti

lavaka katsed Anu Lambi ja EImo Niganeni
kursusele, proovisin uuesti ja siis lakski dnneks.
Tagantjarele mdeldes tunnen, et see koik oligi nii
ette nahtud...

Monel mistahes teisel kursusel oleksin
ma téendoliselt taiesti teistsugune naitleja,
teistsuguste tdekspidamistega oma kutsumuse
osas ja Usna voimalik, et minu koduteatriks ei
oleks Draamateater.

Sind valiti kohe peale lavakunstikooli
~Apteeker Melchiori” filmiprojekti
nimiosasse. Suur vastutus ja tohutu maht,
kuna liles voeti kolm ,Melchiori” filmi
korraga. Mis sa néitlejana sealt kaasa votsid
ja millal sind ekraanil ndha saab?

Me tegime korraga, jah, kolme filmi votted
ara. Aga raamatuid on seitse. Nii et loodetavasti
tuleb neid filme veel.

See oli vapustav kogemus. Votteplatsil
on véga véhe aega, tekib valkkiire ja lUhiajaline
hasti kokkuhoidva pere tunne, kus kdik toetavad
ja aitavad, et jduda parima tulemuseni. Ma
sain mangida paljude védga-vaga heade Eesti
naitlejatega, mitmete oma iidolitega.

Lisaks koost66 ElImo NUganeniga, kes on
véga tépne, ja teab, mida ta néitlejatelt tahab.
See, et ta koolis minu 6petaja oli, tuli kasuks. Kui
filmimine algas, jdudsime véga kiiresti Uhisesse
mottemaailma. Ma sain Usna ruttu aru, kuhu ta
uritab mind tagasiside vdi lUlesannetega suunata.
Polnud 6pilase ja dpetaja suhet, me olime
kolleegid.

Aga mida ma konkreetselt dppisin?

Vast ikka seda, et ausus viib sihile. Voteteks
valmistumisel vaatasin labi pea koik Marlon Brando
filmid, et mdista, mille poolest ta teistest erineb,
aga pidevalt unustasin ennast — unustasin, et
vaatan néitlejat. Ma vaatasin tegelast, seda inimest
jalugu. Ja see teebki Brandost Brando - ta otsib
ALATI minimaalsete vahenditega maksimaalset
tulemust. See on ka miski, mida
enda loomingus otsin. Ausust ja
minimaalsust.

Esimene lavastus, kus sa
Draamateatris kaasa teed, on
Pedajase ,.lgatsuse rapsoodia”,
kus sul on vaga kogenud
lavapartnerid. Kas nad votsid su
hasti vastu?

Mulle tundus, et nemad
votsid mind kohe kui partnerit
ja kolleegi, aga mul endal léks
sellega palju kauem aega.
Alguses tegelesin oma peas nii
paljude Uleliigsete motetega:
JIssand, mis Ulle Kaljuste minust
arvab. Ja siis on siin veel Martin
Veinmann..." Aga kohe kui tlikk
vélja tuli ja algasid etendused,
oli selline tunne, nagu oleks
nendega juba 10 aastat koos
téotanud. Vaga vaba ja sobralik.
Nuid ootan juba vaga jargmiseid
proove. Liitusin Draamateatri
trupiga koroonapiirangute ajal.
Alles nuud selle hooaja alguses
nagin kui palju inimesi siin majas
péariselt toétab ja kogu seda
organisatsiooni veab ja ilus
tunne on selles slisteemis lks
hammasratas olla.

HELENA LOTMAN
Enne Draamateatrit.

Sindinud olen
Tartus, aga enne kooli
kolisime juba Tallinnasse.
Gumnaasiumisse laksin Vanalinna
Hariduskolleegiumisse (VHK),
teatriklassi. Peale kooli Idpetamist
kaalusin tosiselt, et [Ahen hoopis
psuhholoogiat 6ppima, aga kuna
lavaka katsed olid varem ja sain
sisse, siis see otsustas. Minu
kursuse juhendaija oli Tiit Ojasoo.
Arvestades, et VHK-s oli minu
juhendajaks Lembit Peterson,
siis kontrast oli pehmelt 6eldes
suur. Ja seda kdige paremas

mottes — mis saaks dppides olla parem. Peale
lavakat to6tasin neli aastat teatris NO99 ja kui
see oma tegevuse Idpetas, olin méned aastad
vabakutseline.

Milline on sinu varasem kokkupuude Eesti
Draamateatriga?

Ma méletan Uhte hetke, see oli lavaka
ajal. Me kaisime kogu kursusega paralleelselt
Draamateatris ja Linnateatris proove vaatamas.
Kaisid ,,Utoopia ranniku” proovid. Linnateatris
lavastas Pedajas ja siin suures saalis Nuganen.
Paljud asjad, mida meile koolis raagiti, said siis
selgeks. Et mida tegelikult tdhendab ,stindmusele
seljaga” voi ,sindmuse mangimine”. Ja mitte
tehnilises mottes, vaid sealt samm edasi — mis laval
juhtuma hakkab, kui neid tehnilisi markuseid taita.
Milline suhtlus ja mang sellest stinnib.
Meil oli justkui NO-teatri lend, aga
tegelikult olid meie dppejoud lisaks Tiidule
ka Priit Voigemast ja Kaie Mihkelson. Tiit oli
visiondar, aga Kaie ja Priit olid need, kes just
seest poolt, naitleja positsioonist Iahtuvalt
meiega tédtasid ja olid téiesti asendamatud.
Oma ala tipud. Kuigi see on nende kohta isegi
véhe deldud.

Kuidas siindis otsus tulla Draamasse?

Vabakutselisena sain aru, kui suur eelis

on pusiv trupp. Just kunsti ja protsessi mottes.

Ei pea esimest proovi alustama tutvumisega,

vaid saab kohe hakata t66d tegema. Nii jduab
protsessiga palju kaugemale vdi stigavamale, sest
prooviprotsessi isiklikkus maarab ka selle, mis
I6puks lavale jduab.

Juba NO99 I6puperioodil razkisime trupi
sees, et Draamateatris on pdnevad ajad ja uued
inimesed. Kui Tiit Ojasoo ja Ene-Liis Semper
hakkasid siin ,Kuritdédd ja karistust” lavastama,
kutsuti mind ka truppi. Voib-6elda, et siia tulek oli
minu jaoks vaga sujuv.

Kas Ojasoo ja Semperiga oli siin majas
teistmoodi koost66d teha kui NO99-s?

Esimene asi, mida proovis avastasin, oli
see, kui erinevad inimesed meie trupis on. See
ei tekitanud kunagi mingeid kééare, vaid pigem
kogunes véga palju erinevaid ldhenemisi ja
motteviise. Jaime alles hiljuti Hiljega arutama,
kui erinevalt me lavastaja antud pstihholoogiste
Zestide lUlesannetele ldhenesime. Tema jaoks oli
avastus, kui mina ldhenesingi konkreetselt Gihe
flusilise harjutuse kaudu. Minu jaoks oli avastus,
kuidas Hilje ka kdige grotesksemate Ulesannete
puhul alustas alati tegelase pstihholoogiast.
Niimoodi teineteise pealt dppides ja katsetades
jduab vaga pdneva slinteesini.

See inimeste, kuid ka teatrikeelte ja Zanrite
paljusus ongi Draamateatri tugevus. Mulle
meeldib, kuidas Rein Oja on éelnud: ,Igalihele
midagi, mitte kdigile kdike". See tdhendab, et
saab ennast vaga erinevate vormide sees proovile
panna. Saab eksperimenteerida, katsetada,
avastada. Ja ma ei métle, et vorm peab olema
alati eksperimentaalne. Ka klassikaliste vormide
sees saab alati otsida ja avastada. Ma olen mangu
ootuses. Tahaks mangida!

Millises jargmises lavastuses sa kaasa teed?

Priit Voigemast lavastab Martin Crimpi
naidendit ,Katsed elu kallal.” See on ihe naise
lugu. Naidendis uuritakse, milliseid rolle me elu
jooksul taitma peame. Rollid ja Glesanded, mis
me endale ise votame. Rollid ja llesanded, mis on
meile peale surutud. See on algselt mdeldud vaga
suurele trupile, aga meie teeme seda ainult kolme
naitlejaga: Inga Salurand, Hilje Murel ja mina.

Lugedes tundub see néidend
fragmentaarne ja isegi keeruline, kuid teiselt poolt
tdhendab see voimaluste paljusust. Olen pdnevil,
mis suunas me sellega liikuma hakkame. Selge
on see, et mangida saab seal kdvasti, ja Priit, nii
naitlejana kui ka lavastajana, oskab mangida.

‘ Mehis Pihla
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22. novembril esitatakse
lavastatud lugemisel Mats
Traadi, Voldemar Panso ja
Mari-Liis Kula 1973. aasta
lavateksti ning katkendeid
lavastusega seotud
malestustest ja artiklitest.

«Kahjuks aplausiderohke.” Selle ehmatava
sissekande tegi , Tants aurukatla imber” etenduse
juht oma markmikusse 1973. aastal: lavastuse
vdimas rahvuslik sénum oli tsensoritel risti
hambus ja publiku &ratundev vastuvétt vais tikile
saatuslikuks saada. Nii lakski. Kuid ka keelajate
plaanile taiesti vastupidises méttes! Lavastus kiill
suretati vélja, lavastaja Voldemar Panso tervisele
majus laastavalt vagivald tema loomingu kallal.
Kuid tdnapéaevani ulatub ,Tantsu” ,eepilise
tuiksoone vbimas aimatav tukse” (Panso sénad
lavastuse loomendukogus), sonum elu, tdd ja
kodutunde kestmisest, Léuna-Eesti lainetava
maastiku ilust ja sealse keele murdemuusikast.
Mats Traadi romaan , Tants aurukatla
Umber” ilmus 1971. aastal. Traadi, Voldemar
Panso ja Mari-Liis Klla lavastus esietendus Eesti
Draamateatris 2. jaanuaril 1973. Lavastus on
saanud legendiks oma taotlusega anda rahvale
tagasi ametlikus ideoloogias aastakimneid
maha salatud rahvuslik ajalugu ja ajalooteadvus,
samuti eredate vormivétetega ja uuendusliku
dramatiseerimisstiiliga. Voldemar Panso: ,Kui keegi
kusiks, kas ,Aurukatel” oma eepika ja maskidega
ongi uus teater, ei oskaks ma vastata. Teatri
uudsus pole tema vormis, vaid elutunnetuses. Uus
elutunnetus oma mitmekesisusega néuab vormide
mitmekesisust. Elu rikkus nduab kunstiliste
kujundite rikkust. Tuleb loobuda tegelikkuse

TANTS

AURUKATLA

UMBER

Vahemalt jatta selleks véimalus. Kunst olgu lldse
huvitav! Nénda peaks kdlama kunsti esimene
kask” (,Lavastuse siind”, 1973).

LJantsu” lugemisesitusega 22. novembril
Eesti Draamateatri suures saalis tahistame Mats
Traadi 85 aasta juubelit, meenutame lavastaja
Voldemar Panso mullust 100. stinniaastapéeva ja
tervitame kunstnik Mari-Liis Kula.

Lisaks lavatekstile loetakse tekste ja
katkendeid, mis kirjeldavad lavastuse loomislugu
ja vastuvottu, et anda aimu 1973. aastal
esietendunud lavastuse stiilist, atmosfaarist ja
tdhendusest omas ajas. Lavale jouab ka séilinud
osake poole sajandi tagusest lavakujundusest,
naeltest ja paksust puuplangust tehtud krrepdld.

«J1ants” koosneb viiest pildist, viljaldikusest
aastatel 1914, 1929, 1943, 1949, 1957. Eesti kiila
ei jddnud puutumata neil kimnenditel toimunud
tdusudest, langustest ja havinguist, kuid elu jatkus
kdigest hoolimata. ,M&6dub hulk aega, vahest
koguni inimpdlv, enne kui uus seeme kannab
rohket vilja, vanad mured ja kannatused lagunevad
huumuseks ja labi aja nagu selge allikavee
osatakse uue pilguga vaadata elu pdhja, kus
sdrab alles jadnud, kuid teiseks saanud ilu” (, Tants

Mats Traat ja Voldemar Panso
~Tants aurukatla imber”

Lavastajad - Karl Laumets
(Vanemuine) ja Anu Lamp (Tallinna
Linnateater)

Kunstnik > Kristjan Suits

(Tallinna Linnateater)
Helikujundaja - Robert Jurjendal
Liikumisjuht - Ingmar Jéela

Loevad Eesti Draamateatri ja Tallinna
Linnateatri naitlejad ning Lavakunstikooli
31. lennu Ulidpilased.

Lugemine toimub 22. novembril 2021

peegeldamise traditsioonilistest raamidest.

aurukatla Gmber” lavateksti [dpusonad).

DRAAMAKOOL
KUTSUB KOOLINOORI

KAASA LOOMA!

Draamakoolis saab
|lahemalt tundma Oppida
Draamateatri lavastusi,
arutada ja vaielda,

end proovile panna
noore teatrikriitiku ja
teatriuurijanal

Monoloogide esitamise voistlus pakub
vBimaluse astuda Draamateatri lavale.
Registreerimine on avatud 11. oktoobrini.
GUmnaasiumiopilastele moeldud voistluse
teemaks on sel korral Draamateatri lavastused
I&bi aegade. Valikus on kuulsad ja veidi vahem
tuntud monoloogid ka nii naitekirjanduse
klassikast kui tdnapaevastelt autoritelt.
Meelepéarane monoloog tuleb ette kanda
eelvoorus kas 22. voi 23. oktoobril. Draamateatri
naitlejatest Zirii valib vélja &gedaimad esitused,
mis péasevad finaali 5. novembril Draamateatri
vaikeses saalis. Parimatest parimad saavad

lisaks vaartuslikule lavakogemusele auhindu
Draamateatrilt ja koostodpartneritelt.
Monoloogide tekstid, tdpsema info
jaregistreerimislehe leiab aadressilt
draamateater.ee/monoloogid.

Ule Rambi laboratoorium alustab uut
hooaega

11. oktoobril, Draamateatri stinnipéeval. Kriitika-
laboratoorium koondab teatrist ja kirjutamisest
huvitatud gimnasiste. Laboratooriumis saab
teadmisi teatri toimimisest, etenduse anallilsi
ja arvustuse kirjutamise pohitddedest.
Kokkusaamistel anallilsitakse Uhiselt vaadatud
lavastusi ja kohtutakse nii teatriteoreetikute kui
-praktikutega.

Arvustuste voistlus pakub voéimalust avaldada
arvamust Draamateatri lavastuste kohta. Vabas
vormis arvustusi Draamateatri repertuaaris
olevate lavastus(t)e kohta voib jooksvalt saata
kuni 27. martsini 2022.

Teatriuurimuste voistlus ootab uurimusi
gumnasistidelt, kes on koostanud uurimist6d
monel teatrimaailmaga seotud teemal.

suures saalis.

13. juunini 2022 ootame sel dppeaastal
kaitstud uurimusi. Varasematel vdistlustel on
osalenud erinevaid teatrizanre kasitlevaid toid.
Noored uurijad on tegelenud nii teatrikunsti
sisulisemate kui ka tehniliste teemadega,
teatriajaloo, lavastuste lahianalldsi jpm.
Voistlus toimub koostdds Tartu Glikooli
teatriteaduse dppetooliga.

Toétoad on hea lisandus klasside Uhistele
teatriskaikudele. Etenduse-eelses to6toas
teeme sissejuhatuse algavasse etendusse
(lavastuse tausta- ja stinnilugu, tegijate
tutvustus jne), kllastatud etenduse arutelu
annab hea vdimaluse noortel anallilisida nahtut.
Tébtoad on tasuta ning sobiva aja ning vormi
kokku leppimiseks palume thendust votta teatri
kirjandustoaga.

Tapsema info ja Glevaate Draamateatri
haridusprogrammi tegemistest leiab aadressilt
draamateater.ee/koolinoortele

tavArin B P

FRIKE

TOYOTA

Toyota on meie hing

& AMSERV

Pihla

Toimetajad - Kairi Kruus, Ene Paaver, Mehis
Kujundaja - Kadri Hallik

Kaanel Britta Soll ja Teele Parn,

lavastus ,Samad sbnad, teine viis”.

tel 683 1404

info@draamateater.ee
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