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ALATEADVUSEST

Eesti Draamateater kolib
suveks Noblessnerisse.

10. augustil esietendub
valukoja Nobeli saalis ,,Onu
Bella tahestik”. Onu Bellast
raagivad naidendi autor ja
lavastaja Kertu Moppel ning
Bella sober Mart Juur.

Vastab Kertu Moppel

Sina ja Onu Bella? Mis sind Onu Bella
juures huvitab?

Mart Juur, kelle titar on sama vana kui mina,
Utles: ,Bella on kiht selle pdlvkonna alateadvuses.”
Ma ise tunnen, et see on tbsi, aga miks ta on? Mida
see nahtus ,Bella” minu jaoks tdhendab? Miks ta
tekitab minus tundeid ja mis tundeid? Seda ma
tahakski uurida.

Tartu Ulikoolis maalikunsti 6ppides
paljudele mu kursakaaslastele meeldis Bella
muusika, aga keegi ei saanud aru, miks. Bella
karakter on nii ambivalentne, ta on korraga koike:
samal ajal kbrge-madal, intelligentne-lollakas.

Kui vana sa ise olid Bella korgajal?

Algklassides. Seitse-kaheksa. Ma olen
ise ka Tartust périt ja ma olen temaga kohtunud.
Algklassides oli meil lemmikloomapéaev. Bella
tdotas siis loomakliinikus, laboris. Meie laksime
sGbrannaga, mélemal oma hamster augulise
kaanega 3-liitrises purgis, ja siis ndgime — 0o,
Onu Bella on péevajuht. Me olime kodus salaja
tema kassette kuulanud, kuidas ,,ukse vahelt
piilub paljas naine” jne. Itsitasime — nde, tema
ongi see naljakas mees. Aga Bella ise oli védga
véarikas, viisakas, kéitus meie loomadega ulimalt
professionaalselt. Ma méletangi seda segaduse
tunnet, sest minu arvamus Bellast ja péris Bella ei
l&inud Gldse omavahel kokku. Ta oli vaga sobralik
ja tore. Nii ma teda méletangi.

Tuleb sul une pealt mingeid Bella
tsitaate ka?

Muidugi. Bella , Tahestiku laul” on otse
minu alateadvusesse lainud. Ma oskan seda
edaspidi ja tagurpidi tsiteerida. Aga neid on veel.
P&hiline, millele ma métlen iga peo ajal ja jarel:
»Tultavad jutud, millel polnud sisu, votsid minult
dra viinavotmisisu.” Ta réddgib pidutsemisest, aga
samas ta ei Ulista seda. Naiteks laulab: ,Mul on
habi, mida olen teind, nii habi, et siimad maas."
Vai siis suurepérane pala , Tahan saada heaks”,
kus ta laulab: ,Tahan saada heaks ja kohe. Ma ei
taha enam vétta napsi, vaid kasvatada véikseid
lapsi. Tahan saada heaks, oo-jaa-jaa. Tahan saada
heaks ja kohe.”

Milline lavastus see tuleb? Muusikal?

Me kasutame kindlasti védga palju Onu
Bella muusikat, aga palade seaded tulevad
natukene ,peenemad”. Lavale tuleb live-bénd ja
me soovime helikeelt veidi varieerida, et pakkuda
sellele teada-tuntud 90-ndate diskosaundile veidi

vaheldust ka.

Lavastuse keskmes on aga Onu Bella kui
valjamodeldud karakter, kelle autor on Igor Maasik.
Me vaatame Bellat kui fenomeni, mitte me ei
jutusta Igor Maasiku elulugu. Seetéttu ei ole meil
ka Uhte kindlat osatéitjat, kes Bellat kehastab.
Vastupidi — Bellasid on mitu.

Kas naitlejad peavad 6ppima
viisipidamatust?

Moned tdesti. Naiteks Karmo Nigula
on véga musikaalne ja tema peab tdesti Bella
moodi mdddalaulmist harjutama. Aga naiteks
Tonis Niinemets tdenéoliselt laulab lihtsalt nii
hasti kui ta oskab ja tulemus ongi Gisna Bella-
lahedane. Toéenéoliselt on see esimene ja viimane
muusikalavastus, kus Tonis Niinemets saab
osaleda.

Bella on m6énes moéttes oma ajastust
lahutamatu. Aga kes voi mis on Bella praegusel
poliitkorrektsuse ajastul?

Lavastuse fookus on vabadusel. Seda
tajuti siis iht moodi, nlitid taiesti teisiti. Bella ise
kehastab ka teatavas méttes vabadust. Kuigi Onu
Bella laulis viinapanemisest ja prostituutidest, on
mitmed inimesed mulle éelnud, et Bella oli nagu
Jvalge luik”, kes oma aristokraatlikkusega tousis
madalast argipdevast kdrgemale. Kui imberringi
Uritati 1dane ilusaid ja rikkaid kopeerida, siis ta tegi
seda kdike néiliselt kaasa. Ainus vahe oli selles,
et taise ei olnud ilus, ei olnud rikas, ei olnud isegi
andekas.

Mulle meeldib Bellast méelda kui punkarist.
Tsiteeriksin Erik Moorat: ,Punk on see, kui sa teed
midagi olemasolevate vahenditega oma voimete
piires.” Bella ei tee nagu, et ta on midagi enamat.
Kui ei ole antud, siis ei ole. Selles ongi midagi
vabastavat ja ausat, mis ikka veel kdnetab.

Ma olen rddkinud ka naisega, kes ennast
Bella lavaSoudes paljaks vottis. Tema Utles, et
see ei olnud kuidagi ebamugav. Vastupidi. Tema
jaoks oli see vabastav méss. Ja nii palju, kuima
video vahendusel nadinud olen, mdjub see endiselt
vabastavalt. Selline tunne, et vota voi ise paljaks ja
hlppa laval ringi. Vabadus olla nagu sa oled ongi
mones mottes Bella paradiis.

Kertu Moppel
»Onu Bella tahestik”

Lavastaja - Kertu Moppel

Kunstnik - Arthur Arula

Valgus- ja videokunstnik -

Rommi Ruttas
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Onu Bella — Tonis Niinemets.

BELLA
MITU
NAGU

Vastab Mart Juur

Mis Onu Bellas on sellist, et ta seniajani
meie teadvuses piisib? Tema karjaari tipp
kestis ju pelgalt paar aastat. Mis see oli, mille ta
ara tabas?

Bella karjaari tipp oli toesti lihike ja pohiliselt
toetub see tema kassetile ,,Ma votsin viina” ja
sealtki teatakse eelkdige just nimilugu. Tema menu
oli aga vaga mitme asja kokkulangevus. Esiteks
aeg - ta tegi oma asja hetkel, mil vana Vene aeg
oli labi ja uus Eesti aeg polnud veel kaes. Valitses
teatav peataolek. Tundus, et kogu Eesti pop-
muusika, mis oli tehtud eelneva kolme kiimnendi
jooksul (Fix, Apelsin, Rock Hotel jne), ei sobi
enam. PUti leida uut Eesti asja. See tuli ka, aga
tiba hiljem — kdik need Terminaatorid, Smilersid,
Caatrid. See vahepealne hetk oli eikellegimaa ja
sinna sattuski Bella.

Ta tuli vélja véga iroonilise kavaga. Uhelt
poolt oli see naljakas, teisalt oli seal sigavam
tdhendus. Ta oli nii tle valli, hullumeelne, piirideta,
nagu ka aeg imberringi. Teisi artiste oli veel, aga
Onu Bella oli kdige tugevam mérk — ta ei olnud
kaasamaégija, kes ,tahab ka kuidagi ldédne moodi
olla, aga ei oska". Tema tegi oma asja nii ,halvasti”,
nii suure lihtsustusega, et see saatis Gihiskonda
véga selge signaali. Tagantjarele voib 6elda, et ta
oli segaduse aja méark.

ENSV-aeg I6ppes Mattiiseni isamaaliste
lauludega, mis olid samuti suured lihtsustused.
Need panid thele ajastule punkti. Tundus, et
pérast seda algab mingi Kungla kuldne elu, aga
see tunne laks Usna ruttu Ule. Voib delda, et Bella
vottis teatepulga Mattiisenilt lle ja just seda nende
Uhised naljasaated teles ja koos musitseerimine
tahistasidki.

Bella jai liihikesest tdhelennust kdigile
eredalt meelde, sest koik, kes sellel ajal elasid,
méletavad kogu seda ajastut vaga eredailt.

Suured tleminekud on vdga emotsionaalsed,

malu talletab seda kirkamalt ja Bella oli ajastu
lahutamatu osa. Inimesed méletavad seda
perioodi muidugi véga erinevalt — méne jaoks on
see vaga lootusrikas koiduaeg, moéni méletab seda
koige kokkukukkumisena; méne jaoks on see viga
piinlik aeg; mdnele lootusrikas ja uljas aeg. Ja kdik
need erinevad mélestused rulluvad nitd lahti l&bi
Bella loomingu.

Bella sattus 6nnelikku hetke, aga et sinna
sattuda, pidi Bellal olema ka tema eelnev ajalugu ja
karjaar. Ta oli palju lugenud, palju kuulanud — tema
muusikamaitset mdjutas niteks véga tugevalt
Frank Zappa ja kogu progerocki esteetika. Oma
eksiiliaastatel Narvas, kus ta keemiadpetajana
tdéotas, jdudis ta paljude asjade Ule jarele moelda.
Ta ei olnud hull, kes lihtsalt ,l1dheb ja teeb”. Bellal
eelnes igale aktile pingeline moéttetdd. Tanu sellele
suutiski Bella sdnastada asju selliselt &ra, et neid
tsiteeritakse ténaseni.

Kas seda, mida Bella tegi, voib nimetada
pungiks? Oli ta punkar?

Bella alustas kull punkarina. Pungi
raskuskese oli siis muidugi Tallinnas, tema oli

Tartus. Bella bandi Uks esimesi nimesid oligi

vist Provints, hiliem Oérahu. Uhelt poolt on
provintslikkus koorem, aga teiselt poolt see
vabastab su kohustusest olla cool. Vennaskond ja
moned veel nagid vaga vaeva, et olla cool. Bella
isegi ei Uritanud. Nad muidugi kdlasid kehvasti,
nagu koik selleaegsed punkbandid, aga neil oli ka
glammi elemente. Kui muidu oli ENSV I6puaegne
punk tugevalt poliitiline, siis Bella looming oli
pigem selline ,kllavahemeeste jauramine
sbltumata riigikorrast”. Nad kandsid pigem ajatut
Eesti lorilaulu traditsiooni.

Peale selle, et punk on protest, agressiivne
ja thiskondlikult terav, tema allhoovus on alati
tugev huumorielement. See, mille kohta 6eldakse
.eneseteadlik iroonia”, mitte ainult iroonia
Uhiskonna ja autoriteetide, vaid ka iseenda pihta.
Selles mottes oli Onu Bella véga punk, aga mitte
ainult.

Miks seksuaalsus nii keskseks Bella puhul
tousis? Oli see soov Sokeerida?

See oli see aeg, kus ajalehed avastasid, et
seks muudb. Margiline nahtus oli ajakiri Uus pilk, mis
ilmus korra kuus ja mis sisaldas ainult kahte tutpi
materjali: Hannes Walteri lilevaated EW ajaloost
ja Vabadussdjast ning pehmemat sorti erootika
ja paljaste tlidrukute pildid. Ajalugu ja seks —
need olid kaks vaala, mis mdnda aega kandsidki
Uhiskondlikku motet. Samal ajal diskuteeriti
isegi riigikogus, kas legaliseerida prostitutsioon.
Prostituut ja suten6dr olid taiesti auvaarsed
elukutsed.

Pornograafia oli vene ajal ka olemas, aga
peidus. 90-ndatel vajus kogu see seksi ja erootika
kammaijaa korraga vélja.

See, et ta Sokeeris — Uihiskond oli ka valmis
Sokeeruma. Uhiskond lausa ootas, et keegi tuleks
ja Sokeeriks. Bella tegi selle dra. Uhest kiiljest
tingis need teemad Uhiskond, aga teisalt tuli see
ka orgaaniliselt tema seest. Ta eiolnud ,lihtne
inimene”. Ta konstrueeris ennast korduvalt, naiteks
vahetas nime. Ta tegi endaga kogu aeg kunsti.
On olemas esitajad, laulukirjutajad, Bella oli ikkagi
artist. Tema sfaar ei piirdunud ainult muusika
ja lavalise aktiga, vaid seal on ka kirjandus,
film (nii palju kui ta viimastel aastatel joudis
sellega tegeleda). Bella on minu jaoks pigem
kunstnik. See, mille kohta saksa keeles 6eldakse
gesamtkunstwerk.

Temaga suhtlemine oli ka seetdttu vahel
vésitav. Ta ei olnud ,,poiss naabertédnavalt”. Jah, ta
elas Tartus, t66tas lemmikloomakliinikus, justkui
vaga lahedal, aga tal oli ka roll valjaspool lava.

Ta oli enda isiku tihtsusest teadlik. Uhelt poolt ta
justkui ei sallinud avalikku tdhelepanu. Backstage
oli tema jaoks ptiha ja privaatne. Sinna ei tohtinud
keegi tulla. Samal ajal, kui ta sattus olukorda, kus
tema Bellaks-olemisest vélja ei tehtud, vois ta leili
minna, suled kohevile ajada nagu paabulind ja
skandaalitsema hakata.

Kui keegi soovib tulla lavastust vaatama,
siis milliste Bella teoste abil ennast 6igele
lainele viia?

P&hialbum on kassett ,Ma vétsin viina”.
Seda voiks kuulata. Kindlasti tasub lugeda ka
tema raamatuid. Eriti just tema esimest, mille nimi
on samuti ,Ma vétsin viina”. Uhelt poolt on see
ajastu kroonika ja naitab, kui l6bus, naljakas ja
ootamatu oli elu 90-ndate alguses. Teisalt — kes
tahab pariselt teada, mis inimene Bella oli, mis
tema sees toimus, siis tema raamatutes avaldub
see kdige selgemini. Isegi tema keemiadpikus ja
kokaraamatus vilksavad need kohad, kus saab aru,
kellega périselt on tegu.

' Mebhis Pihla
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Pier Paolo Pasolini
~Teoreem”
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Pasolini jutustuse ,,Teoreem” itaalia keelest
télkinud Merike Pau

Esietendus 15. aprillil 2023 suures saalis.

Foto: Johan EIm.

Kulaline — Liisa Saaremael.

Hasti elava kodanliku
perekonna rahulikku idulli
astub Uhel paeval meeldiv
tundmatu. Tal tekivad
intiimsed suhted koigi
perekonnaliikmetega, mis
peagi ulatuvad kaugemale
sOprusest. Isa, ema,

poeg ja tutar tajuvad, et
midagi vaga olulist neis
on muutumas. Linnud
laulavad, riided langevad,
vabrikuviled undavad ja
teenijad minestavad.

Lavastaja Juhan Ulfsak, lavastuste
alusmaterjali valides on vahel oluline ainult
konkreetne tekst voi stsenaarium, vahel on
aga tavaparasest olulisem ka selle autor
ning temaga kaasatulev omamaailm. Kuidas
seekord?

Antud juhul olid olulised mélemad, nii
. 1eoreemi” tekst kui ka selle autor Pier Paolo
Pasolini laiemalt. Ma sain Pasolini vastuolulise
maailmaga esimest korda kontakti siis, kui
noukogude ajal naidati tdnases Heliose kinos
Pasolini filmide retrospektiivi ning kultuurihuvilise
noorukina vaatasin koik filmid ara. Ei saa 6elda,
et , Teoreem” oleks filmina kdige rohkem
meelde jdanud, ent Pasolini muutus mingil moel
midtiliseks kangelaseks. Tema loomingus on vaga
huvitav mikstuur seksuaalsest ambivalentsist,
religioossest llevusest ja kriitilisest marksismist.
Tema teostes ja filmides otsitakse heakskiitu ja
samas pettutakse, kdik on seotud ja vastandatud
ning kdige alt kumavad mingid vaga tugevad
urgsed impulsid.

~1eoreemi” puhul valisin ma alusmaterjaliks
mitte stsenaariumi, vaid jutustuse. Olen t66tanud
mitmel korral teatris filmistsenaariumitega,
tahtsin seekord kirjandust. Jutustuses avanes
Pasolini poeedina, tema sdnakasutus, slintaks,
kirjelduste poeesia on erakordsed. Aga muidugi
olid ennekdike olulised Pasolini ideed, mis
tekitavad intriigi ja plahvatusohtlikkust. Lavastuse
valmimise kadigus selgub, kas Uldse ja mis
sellest toesti ka plahvatab, millised osad alluvad
teatrikeelele ja mis mitte, kuid alguspunkt on
olemas. Kuna teatri véljendusvahendid erinevad
filmi v&i kirjandusteose omast, siis tuli leida teatrile
ainuomased viisid Pasolini vaga filmiliku ja vaga
poeetilise tunnetuse valjendamiseks.

Miks sa tahtsid lavastada ,,Teoreemi”
just Eesti Draamateatris?

Oigupoolest oli Idhtepunktiks mitte
. leoreem”, vaid soov lavastada Draamateatris.

Miks?

Sest klassikalisemat lava Eestis ei ole
kui Eesti Draamateatri oma ning kui midagi on
klassikaline, siis see tdhendab, et ta vajab pidevat
uurimist, uuesti defineerimist — ning see pakub
mulle huvi. Me vaatame itaalia lava kui suurt
ekraani ning see peaks voistlema Netflixiga, mis
suudab toota seriaale, kus Uiks episood maksab
rohkem kui meie riigi aastane kultuurieelarve.
Kui lava hakkab Netflixiga vdistlema, siis ta
sureb. Ent teisalt sobib antud ekraan endiselt
lugude jutustamiseks ning kui olla aastal 2023
romantiliselt ja hasti meelestatud lugude
jutustamise suhtes, siis tuleb esitada kiisimus:
kuidas sellel laval lugusid jutustada? Loomulikult
oleks esimene impulss kdik tagurpidi keerata, vett
tais valada, sametist toolid vélja visata. Aga voib-

olla uurida véimalust, kus vaatamegi lava kui suurt
ekraani: kas ja kuidas ta meiega kdneleb. See on
vaga huvitav véljakutse, sest erinevalt blackbox’ist
ei ole k&ik neli suunda vabad, on ainul frontaalne
suund ja lisaks selle lava ja ruumi konventsioonid
ning traditsioonid. Selle kdige keskel huvitab mind
kilisimus: mis on Eesti Draamateatri suurel laval
see, mis on autentne ja jutustamisvaarne?

Sa oled lavastajana kasutanud
vorme, mis pealtndha tegelevad hoopis loo
Iohkumisega: assotsiatsioonid, siirrealism,
ambivalents ja nii edasi. Proovides rohutad sa
samas alati, et kéige olulisem on lugu. Miks
lugu?

Sest me ei saagi ennast teisiti valjendada
kui loo kaudu, meie minapilt, identiteet, moraal,
religioon ja ajalugu on kdik lood. Eriti hasti
jutustatud lugusid hakatakse tdeks pidama
ja osade puhul isegi tapma. Lugude abil me
mééaratleme ennast ja lugude abil suhtleme me
teistega. Me keeldume olemast pelgalt bioloogia,
me tahame olla oma vaikese looga osa suuremast
muinasjutust. Loo jutustamine ei téhenda minu
jaoks ainult sdnalist narratiivsust, vaid vaga
erinevate impulsside kasutamist, muuhulgas
emotsioone.

Ent lugu on vist ka miski, mille kaudu ma
saan kodigepealt endaga ja siis loodetavasti
ka vaatajaga kontakti. Kontakti tahaks aga
sellepérast, et kui seda mitte tahta, siis milleks
Uldse teatrit teha?

Pasolini on vaga poeetiline, vaga
kirjanduslik. Kas kirjanduslikkus voi rohutatult
poeetiline sona on teatris takistuseks?

Pasolini on poeet kiill, kuid ta vditleb
kdigega ja kdigiga, mis liigub ning on. See
kehtib ka poeesia kohta. Tema poeesia on
korraga provokatiivne ning dramaatiline ning
dramaturgiline ja poeetiline. Kuid ta ei ole
hollanduslik. Kui ta Gtleb asju, siis viga otse, tema
poeesia on halastamatu. Pasolini poeesia ei vii
sind sfaéridesse, vaid I6ikab sisse.

Uheks oluliseks teemaks Pasolini
loomingus ja ka ,,Teoreemis” on kodanluse
kriitika. Teiselt poolt on sul siigav umbusk, kui
teater hakkab moraliseerima. Kuidas lihendada
teatris kodanluse kriitika ja moraliseerimise
valtimine?

See ongi véga keeruline. Esmalt peab antud
konfliktist olema teadlik ning seda teadlikkust ka
mingil moel néitama. Me ise vime proovisaalis
suureparaselt teada, et kui me kritiseerime
kodanlust, siis me kritiseerime iseennast, kuid
teatrilaval voib koik ikka vélja kukkuda mannetu
moraliseerimisena ja epistli lugemisena.

Pasolini on 6nneks hadas kodanluse
méaaratlemisega. Tema maailmas ehk 1960-ndate
Itaalias oli margata, kuidas suurkodanlus muutub
vaikekodanluseks ning seda teemat Eestis pole
kunagi olnud. Kiill aga tdhendas antud protsess,
et Itaalias tekkis ulatuslik keskklass ja see on
kindlasti tdnase Eestiga seotud. Nad vaitsid isegi
valimised. Pasolini oli marksistina selle kdige
suhtes irooniline, aga ka eneseirooniline. Pole
kahtlust, et tal laks majanduslikult kenasti ning et
ta oli antud vastuolust teadlik. Tema segadus voi
pingutus tuleb mujalt. Ja nimelt: ta pole kindel, kas
suurkodanlus, keda ta marksistina vihkab — kas
selle kadumine on hea voi halb. Lépuks muutuski
ta anarhistiks, sest ei osanud I6plikku seisukohta
votta. Neil pohjustel ei moraliseeri ta kodanluse
ule, vaid kusib, kas peaks neid mdistma voi kas me
peaks ehk ise olemagi kbik kodanlased.

Mis on sinu seisukoht?

Koiki voiks moista. Seda enam, kui oled
lavastaja voi néitleja.

Miks sellisel juhul ,,seda enam”?

Kritiseerida v&i analllUsida saad ainult siis,
kui moistad. Vastasel juhul esitad midagi, mida sa
oled kuskilt lugenud. Probleem on téeline ainult
siis, kui see on natuke ka sinu probleem.

Pasolini teemades, aga ka kirjeldustes
aimub selgelt 1960-ndate Itaaliat. Kas see oli
suureks takistuseks?

Ei olnud. Me vaatame huviga USA
gangsterifilme, mdistame nende koodeksit,
kuigi isiklikku sidet meil selle maailmaga ei ole.
Aga vaatajad moistavad kultuurilisi erinevusi,
suudavad neid lugeda méarkidena ning Uldistada
ja kohandada. Liiga palju ei pea seda teater nende
eest tegema, ega vaataja rumal ei ole.

Pealegi usun ma, et paljud meie
vaikekodanlikud igatsused on just suurkodanluse
ajastust ja me kopeerime neid alates sambakestest
jalopetades paplihekkidega. Kontekst vaib olla
.1eoreemis” Itaalia oma, kuid kultuuriliselt ei erine
see koik nii Ulivaga palju.

Uheks Itaalia-spetsiifiliseks teemaks
on ,Teoreemis” religioon, mis Itaalias on
endastmoistetav, Eestis aga vooras. Sa tahtsid
algusest peale, et see kihistus kindlasti sisse
jaaks. Miks?

Minu jaoks ei olnud klsimus religioonis,
vaid ime vdimalikkuses. Inimesed ei ole dnnelikud
ja rahul ning nad tahavad imet oma ellu. Nad
tahavad midagi rohkemat kui see, mis on. Meil
Eestis, aga voib-olla laiemalt kogu maailmas
otsitakse sageli lahendusi esoteerikast, kuid antud
juhul on ime ootus seotud klassikalise religioosse
kontekstiga. Nii et klisimus pole religioonis, vaid
selles igatsuses, mis valjendab ennast religioonis.
Ootuses ja lootuses, et tuleb miski voi keegi
ning muudab minu elus kdik. Kas paremaks
voi halvemaks, see on juba iseklsimus. Aga ta
muudab. Ja koik.

Veel iiks oluline teemakimp on
seksuaalsus, mis suudab naidata inimest
nii 6rna kui ka brutaalsena, nii arvestava
kui ka egoistlikuna, nii empaatilisena kui ka
arakasutajana. Mis sind huvitas?

See, et jumala voi ime puudutus on
Pasolinil just nimelt seksuaalne. Uhest kiiljest on
antud seksuaalne puudutus vdi penetreerumine
kodanlasse metafoorne, kuid teisest ktiljest on ta
selgelt lihalik ning see lihalikkus kui religioosse
ime katallUsaator on kahtlemata provokatiivne ja
huvitav.

‘ Eero Epner



MIKS TUUA

IMMIGRANDID
SUURELE LAVVALE

Soome Rahvusteatri

ja Eesti Draamateatri
koostoolavastus
~Varumehed"” annab haale
Eesti inimestele, kes teevad
Soomes koiki neid toid,
mida soomlased ise ei

tee. Soomes elab pusivalt
ule 50 000 eestimaalase,
lisaks need, kes lUhemaks
vOi pikemaks ajaks Soome
lainud. Naidend pohineb
mahukal dokumentaalsel
materjalil. Eestlasest autor
Andra Teede ja soomlasest
lavastaja Aino Kivi raagivad
nende uhistoos sundinud
kurvast komoodiast.

Teede: ,Varumehed” réagib lihttddlistest ja
ehitajatest. Kas sul on kunstivaldkonna inimesena
raske selliste tegelastega samastuda?

Kivi: Minu jaoks polegi nii tdhtis ehitamine
kui selline. Meie tegelased teevad kdike ja ma olen
ise ka juhutddline olnud. Olen dmmelnud riietele
nddpe ja aurutanud voodipesu, teinud tehases
voileibu, viinud posti jne. Lasteaeda ja haiglasse
pole ma sattunud, aga minu lihttédde nimekiri on
pikk. Alati on kedagi vaja, kes paevaks voi paariks
appi tuleb.

Teede: Mulle meeldib kunst, mis rédagib
lihtsast inimesest. Eestis on vaga tavaline, et
romaanikirjanikud kirjutavad raamatuid kirjanikest,
dramaturgid néidendeid dramaturgidest. See on
tihti véga igav.

Kivi: Jah, see tuleneb iimselt tdigast, et
autorid arvavad, et tunnevad kdige paremini
iseennast ja siis kirjutavadki iseendast.
Dokumentaalteater votab ette ka mingi taiesti
tundmatu teema.

Teede: Autorina on véga lihtne kirjutada
tegelast, kes on kirjanik, muuta ta tundlikuks
ning réakida tema stigavast sisemaailmast. Aga
palju huvitavam on kirjutada titbist, kes teeb 12

tundi paevas lammutustd6d ja avastada, et tal

on ka tunded ja stigav sisemaailm ning sellesse
stveneda. ,Varumehed" on minu kimnes
nadidend ja need on vist mu lemmiktegelased. Nad
meenutavad mulle kutte, kellega koos Oisméel
Ules kasvasin ja poe taga 6lut j6in. Kannavad
réapaseid tunkesid, Idunaks on pirukas kaasas ja
elu on lihtne.

Kivi: Soomes on ka vaga palju kirjutatud
akadeemikutest ja kontoritddtajatest. Raske
on meeles pidada, et tegelikult kogu maailm
ei tédta kontoris. Koroonaajal raagiti lehes, et
nidd on terve Soome kaugtdl, ja ma motlesin
seda lugedes, et ega ikka ei ole kiill. Ehitada ja
koristada, hooldada ja 8mmelda ei saa kaugtdol.
Nemad kaisid 166l ikka edasi. Valgekraed istusid
kodus arvuti taga.

Teede: Need tiibid Utlevad otse vélja,
mida maotlevad. Kui sa liigud vaga feministlikus ja
poliitkorrektses seltskonnas, siis kipub meelest
minema, et kogu maailm ei ole sugugi alati ,6igel”
seisukohal. Kui ma intervjueerisin Soomes lihtsate
t66de tegijaid, siis kdratasid nad ikka korralikult nii
soomlaste kui ka eestlaste kohta. Kdik see jutt laks
naidendisse sisse. See on péris Sovinistlik,
ksenofoobne ja rassistlik ndidend, eks?

Esimeses proovis kisisid Soome néitlejad isegi
Ule, et kas me saame tdesti nii hullusti 6elda.
Aga mu subjektid ju nii mdtlevad, see ongi
dokumentaalsus.

Kivi: Jah, ma arvan, et see on ka ohtlik, kui
kunst ei vaata enam maailma, vaid seda, milline

maailm peaks olema. Pole métet rédékida utoopiast.

Teede: Immigratsioon on kindlasti selle
naidendi teema, kusjuures selle silmakirjalikkus.
Paljud Eesti immigrandid Soomes kipuvad
olema ikkagi rassistlikud, see on sellisele
Eesti jommi tllbile hasti omane. Nad valivad
parempopulistlikke erakondi nagu Soome
Perussuomalaiset ja Eesti EKRE, kes on
immigratsiooni vastu, ja kiruvad nendega kaasa, et
sisserandajad on iga hdda taga. Ise ei saa aru, et

Andra Teede.

Foto: Marko Kivistik.

Foto: Mitro Harkonen.

Vasakult Rivo — Tiit Sukk, Kalju — Taavi Teplenkov,
Igor — Antti Paakkoénen, Janek — Heikki Pitkénen.

nad on ise tapselt sama moodi immigrandid.

Kivi: Sest immigrantide seas valitseb
hierarhia ja eestlased on selle tipus. Meil on tehtud
péaris palju uurimusi eestlaste nahtamatuse kohta
Soomes. Kuna nad on valged, soomlaste nagu, siis
jaavad nad Soome Uhiskonnas ndhtamatuks. Peale
selle teevad nad ise ka palju t66d, et sulanduda.
On eestlasi, kes pdhimotteliselt Soomes teiste
eestlastega ei suhtle, et ise paremini sulanduda,
jatta endast soomlase mulje. Siis avaneb sulle
soomlaste t66pold ja sa saad oma elukvaliteeti
parandada, selle asemel, et tlupilisiimmigrantide
téid teha.

Teede: Kuni suu lahti teed
vOi kirja paned, mis su nimi on.

Ehitada ja

Teede: Nende aastate jooksul jdudsime
teha kahe peale neli last.

Kivi: Ja kui algselt pisikesse black box'i
kirjutatud naidend valmis sai, helistas mulle
Kansallisteatteri loominguline juht Mika Myllyaho
ja utles, et tema arvates on see suur, mitte
vaike lavastus. Ta leidis, et ,Varumehed" just ei
sobi vaikesesse saalikesse, sest see pisendab
teemat, mis on mélemale riigile nii oluline. Need
nahtamatud immigrandid, kes meie maju ehitavad
ja meie vanureid hooldavad, tuleks just tdsta
rambivalgusesse ja suurele lavale. Soomlastele
teeb head, kui nad ka sellele osale Uhiskonnast
otsa vaatavad.

Teede: Jah, iimselt ei métle paljud jdukamad
soomlased kunagi sellele, kes koristab ja kasib
nende Umbert, kui nemad seda ise teha ei taha.

Kivi: Soome randamine mojutab sadu
tuhandeid inimesi Eestis, see on nii paljude
perekondade teema, et keegi on vélismaal t66l.

Teede: Ja kui lava l1&dks suuremaks, tuli ka
naitlejaid juurde. Alguses arvasin, et kirjutan ainult
neljale naitlejale ja selle tottu on naiteks naisrollid
Iabivalt nii vaiksed. Arvasin, et kdik naised tuleb
Uhel néitlejannal &ra mangida!

Kivi: Palju naitlejaid on meil muidugi ka
videos. Ma valisin lavastajana video tee, sest mulle
tundub, et see on nii suur osa nende inimeste
elust. Kui su naine ja lapsed on Eestis, siis istudki
nendega Uhes I6putus videokones.

Teede: Meil on Eestis terve generatsioon
Skaibi-vanaemasid. Uks asi, mis meie pika
ettevalmistuse jooksul juhtus, oli sdda Ukrainas.
Ma joudsin paljud intervjuud ara teha enne
s@da ja ei marganud, et eestlased tegelikult
réégivad Venemaast ja venelastest hasti palju.
Naiteks Uks geimees raékis, et kuigi eestlased on

homofoobsed ja lubavad
internetikommentaarides
teda ara tappa, siis
venelased lubavad seda

; lll(ivi: Meil oli ju ) koristada, teha n&ost nakku tanaval,
ansallisteatteris sama kogemus. . ja tdmbavad noa vélja.
Alles siis, kui eestlaste trupp h00|dada Ja Et eestlased lihtsalt
teatrisse proovi tuli, tegi meie 6m me|da ei saa hauguvad, aga venelasi
teatri kokk suu lahti ja hakkas . e kardab ta périselt.
nendega eesti keeles radkima. kaugtOOL Nemad

Seniajani polnud meil aimugi, Kivi: Ka Eesti-

et kokk on eestlane, keegi ei
teadnud, kuigi ta on teatris
tddtanud 20 aastat. Uks
eestlasest koristaja on ka majas.
Naljakaks laheb asi siis, kui need

eestlased, kes Soomes eesti taga :
keelt réddkida ei taha, endale

maja ostavad ja sinna t6dmehe

kutsuvad. T6dmees on lihtsalt ka tavaliselt
eestlane. Aga ks raagib ikka soome keeles, et
oma staatust hoida. Nad méngivad, et on niimoodi
teistest paremad.

Teede: Eks eestlased Soomes jagunevad
ka kategooriatesse. Uks grupp on see, kellel on
pere ja kinnisvara Eestis, ja inimesed sdidavad
aastaid voi aastakiimneid edasi-tagasi. Tulevad
esmaspaeva hommikul esimese laevaga ja reedel
viimasega tagasi voi lepivad té6andjaga kokku
mingi suisteemi, et olen kolm nadalat jarjest
td4l ja siis nddala kodus. Ja siis on nad laevas
nii vasinud, et magavad porandal trepi all. Jube
piinlik. Teised on need, kes vétavad oma lapsed
kaasa ja panevad Soomes lasteaeda. Need pered
I&hevadki Eesti jaoks kaduma, sest sellised lapsed
enam Eestisse tagasi ei tule.

Kivi: Veel Uks huvitav asi selle lavastuse
juures on fakt, et seda lUkati nii kaua edasi. Me
tutvusime ju 2018. aastal ja tahtsime juba siis teha
Eesti-Soome suhetest tlikki, aga jarjest tulid peale
koroona ja siis ka Kansallisteatteri remont.

kaisid tool ikka
edasi. Valgekraed
istusid kodus arvuti

Soome suhetes on alati

ju Venemaa kolmanda
osapoolena sees. Pikalt oli
Soomes selline suhtumine,
et Tallinn on Néukogude
Liidu linn, mingit Eestit
polegi olemas. Parast sdda
tegeles Soome Uhiskond
kollektiivse unustamisega. Kui te vabaks saite,
algas Tallinnas jooma- ja litsimajareisidel kdimine.
See oli ka noorte seas vaga populaarne, ma olen
isegi kadinud tudengina Tallinnas pidu panemas.

Teede: Samal ajal vaadati eestlasi, kes olid
Soome jéudnud, kui litse ja vargaid. Ara ei tohi
unustada ka ajaloolist m6ddet, seda ebadiglust
ja kadedust, et miks 1940-ndatel ikkagi teie jaite
vabaks ja meid okupeeriti. Eestlastel on siiani vaga
palju haavu seoses soomepoiste saatusega ja
meie ajalooga.

Kivi: Jah, alles nild oleme hakanud
vordsemale alale jbudma. Minu arvates on
Soomes hakatud Eestit tdsisemalt votma ja
eestlaste maine on paranenud. Naiteks viimased
Eesti parlamendivalimised olid dhtustes uudistes
esimeseks looks, varem raagiti sellest kuskil
lehesaba vaikses nupus.

Teede: Mis on Eesti ja Soome néitlejate
suurim erinevus? Kas see paistab vélja, et meie
teatrikool on vaga rangelt Stanislavski meetodile
keskendunud?

Kivi: Teie naitlejad on vdga head. Soomes
ei olda Stanislavskis nii kinni, kuigi me tunneme
teda ka. Aga Eesti Draamateatri naitlejad tllatavad
mind just oma kehastumisoskusega. Naiteks
Christopher Rajaveer peab meil lugema videos
monoloogi, mis on poolenisti soome keeles.

Ja Christopher soome keelt ei oska, nii
et ma kartsin, et ta jaab juba sellesse raskusesse
kinni. Ma jéudsin talle ainult Gihe korra soome
keeles teksti ette lugeda, Ulejaanud ettevalmistuse
tegi ta iseseisvalt. Kui kaamera kdima panime, et
filmima hakata, hlippasid mul silmad peast vélja,
sest néitleja Christopher oli ihe hetkega kadunud
jatema asemel istus laua taga tema taiuslikult
viimistletud tegelane Eero. Mul on vaga hea meel,
et saan koos Eesti Draamateatriga t66d teha.

Vestlust juhtis ja tolkis
eesti keelde Andra Teede

Andra Teede
~Varumehed”

Kurb komoodia eesti
voortoolistest

Lavastaja - Aino Kivi

Kunstnik > Karmo Mende
Valguskujundaja -> Priidu Adlas
Videokujundaja - Rene Topolev
Helikujundaja - Lauri Kaldoja
Grimmikunstnik - Jari Kettunen

Osades - Taavi Teplenkov,

Tiit Sukk ja Kersti Heinloo Eesti
Draamateatrist ning Heikki Pitkédnen,
Antti Padkkonen, Paula Siimes
Soome Rahvusteatrist. Videos
Christopher Rajaveer, Gert Raudsep,
Inga Salurand.

Esietendus 6. mail 2023

Soome Rahvusteatri suures saalis,
16. septembril 2023

Eesti Draamateatri suures saalis.

Aino Kivi.

Foto: Mitro Harkonen.



Vandekohtunikud: 11.— Karmo Nigula, 8. — Harriet Toompere,

6. — Juri Tiidus, 4. — Jan Uuspdld, 7. — Christopher Rajaveer, 2. — Raimo Pass.

SUUSSE SUUVIDES

Jurist ja teatrivaatleja
Steven-Hristo Evestus
vaatas , 12 vihase mehe”
lavastust ning nagi mustreid,
mida kasutades me
uhiskonna liikmetena oma
hukkamoistvaid otsuseid
jagame.

Lavastaja Hendrik Toompere on
lavastuses lisna tinglikuks viinud nii tegevuse
aja, ruumi kui ka osataitjate soo ja seda
eesmargiga vilja puhastada ning suurde plaani
tuua iiksteise mojutamise, manipuleerimise
intriigi.

Jah, ma olen téiesti péri, et selles lavastuses
on esiplaanil mitmed vaartuskisimused, mitte
kohtuasi oma faktiliste asjaolude ja konkreetselt
maaratletava uUhiskondliku taustaga. Minu jaoks
oli Uiks olulisi teemasid inimelu tle otsustamise
Ulesanne. Kui tuleme Ghiskonna liikmetena
kokku, olgu siis vahetult vdi online-kanalites ning
hakkame arvamusi ja hinnanguid andma, siis
teeme seda tihtipeale métlemata, keda ja kuidas
meie tegevus tegelikult mdjutab. Ka need kaksteist
vandekohtunikku tulevad ju kokku, et tihele
inimelule hinnang anda.

Teine oluline lavastaja sdnum on seotud
meie nihkes arutelukultuuri arendamisega. Selle
lavastuse eesmérk ei ole ju pdnevusloo 16puks
vélja selgitada ja publikule teada anda, kas Uiks
poiss tappis oma isa v3i mitte. Pigem on fookuses
see, kuidas ning milliseid vbtteid ja viise kasutades
on voimalik Uhisele arvamusele jouda. Lavastus
paneb vaga tosiselt métlema selle lle, mis on
need tdkked igapéevaelus, mis takistavad Uhisele
arvamusele jdudmist.

Kolmas oluline klisimus on see, mis
argumentide pinnalt on véimalik jduda
oigustatud voi pdhjendatud seisukohale.

Lavaloos opereeritakse juriidilise moistega
oigustatud kahtlus — et kellegi suhtes karmide ja
podérdumatute tagajadrgedega menetlusotsuseid
vastu votta, peab suudistus olema igati digustatud

Foto: Heikki Leis.

ja vettpidav. See eeldab argumentide hoolikat ja
objektiivset kaalumist ja hindamist. Kui alguses on
tinti kdik pealtndha vaga selge, siis loo arenedes ja
info lisandudes voib sageli tddeda, et tegelikult ei
ole miski veel selge.

Kui tihti tuleb kohtumenetluse kaigus
tegelikult seda ette, et alguses on kéik
viga selge ja menetluse kaigus muutub asi
ebaselgeks?

Eestis pole vandekohtunikke, kuid kohut
peetakse raskemate kuritegude puhul tihti kahe
rahvakohtuniku osalusel. Kohus l&dheb ka Eestis
otsust tegema ndupidamistuppa ja see, mida
noupidamistoas arutatakse, jaab saladuseks. Aga
aastaid protsessides slldistaja poolel olnuna
voin delda, et loomulikult on véimalik mingi téendi
esitamise vai tunnistaja Glekuulamisega, kasvoi
Uheainsa klisimuse ja vastusega, kdik seni teada
olevad faktid pea peale paisata. Mis tdhendab,
et asjaolud ja versioon vdib kohtumenetluse
kestel vabalt muutuda nii stitdistaja kui kaitsja
jaoks. Voib juhtuda ka see, et tlihiseks muutuvad
kodik tdendid, mis viitasid algselt inimese slule
ning seejérel tuleb menetlus lldse I6petada ning
taotleda inimese digeksmdistmist juba kohtusaalis.
Kaheldes ei saa kedagi suitidi tunnistada.

Kohtusaalis toimuv meenutab sageli veidi
laval esinemist, kus kaks osapoolt vahetavad
néitlejameisterlikke repliike kohtuniku silme all.

Veenval esinemisel on diguslike
argumentide ja tdendite kdrval teenitud koht.
Siudistaja Glesanne on siduda tdendid &ra
selliselt, et kohtul tekiks veendumus inimese
suudiolekust, kaitsja Glesanne on kohut selles
kdiges kahtlema panna voi kui see pole véimalik,
sest tdendid on sedavord tugevad ja vettpidavad,
siis vdhemalt taotleda leebemat karistust.

Olulist rolli mangib, kui veenvalt suudetakse

oma argumente esitada ja tdenditega siduda

voi kahtlusi tekitada. Kohtunik hindab asja
sisuliselt, aga kui tulevad mangu thiskonna
likmed, kas vandemehed vai rahvakohtunikud,
siis vOib nende otsus kalduda just selle

kasuks, kelle esinemine oli veenvam ja selgem
ning Uhtis nende endi vaartushinnangutega.
Professionaalset menetluspoolt tuntakse ara tema

esinemisoskusest. Seega ei maksa alahinnata
veenmise joudu, sest siin peitub véimalus ka
musta valgeks radkimiseks ja kui kaitse sellega
hakkama saab, siis see ongi profi tunnus. Otsuse
tegija seisukohalt peab I6pptulemus aga millelegi
vettpidavale tuginema, nii nagu juhtub ka selles
lavastuses. Ega vandemehed ei jdudnud otsusele
oma suvast l&htuvalt, vaid ikka kahtlemise,
kaalumise ja arutamise tulemusena.

Need kaksteist inimest, kes sellesse
kinnisesse ruumi autori tahtel kokku on toodud,
on justkui labiloige lihiskonnast, vidga erineva
sotsiaalse taustaga inimesed, kes toovad
arutellu kaasa oma sotsiaalse slepi. See, kes
oigeks voi siitidi moistab, on justkui terve
uhiskond.

Jah, see on oluline, et lavastus toob meieni
|&bildike Uhiskonnast ja Uhiskonnas toimuvast.
Kuritegusid lahendades tehakse otsused riigi
nimel ja kohus teeb oma otsuse kehtivast digusest
ja oma stidametunnistusest lahtuvalt ja ei tohiks
seejuures lasta ennast avalikul arvamusel
mojutada. Halvimatel juhtudel vime menetluse
tulemust oodata kuni kimme aastat ning selle aja
jooksul on ajakirjandus ja kohtukroonikat tarbivad
inimesed oma seisukoha juba kujundanud ning
kohtuotsus voib tulla ootamatu Ullatusena. See
ongi Uks Uhiskonna probleeme, millele lavastus
tugevalt viitab — kipume hinnanguid andma
ja thiskondlikku hukkamdistu valjendama
voimalikult kiiresti ning oleme targad kohtupidajad
asjaoludesse stigavamalt stiivimata. Samas on
alati koht ka Uhiskondlikul hukkamdistul, kuid vaid
see ei anna alust sttdimdistmiseks.

Otsustajate puhul ei tohiks hakata rolli
mangima isiklikud eelarvamused, mis vdivad kodige
sagedamini olla seotud slldistatava sotsiaalse
tausta, rahvuse, soo, seksuaalse sattumuse jms.
Seesugused sildistamised ei tohiks mingil juhul
Ule kanduda kohtupidamisse, nii nagu lavastuses
see kahjuks aeg-ajalt pinnale tduseb. Aga kui
laval on labildige Uhiskonna likmetest, siis nad
ju esindavadki justnimelt koiki neid eelarvamusi
jaisiklikke frustratsioone ning seega néuab
seadusliku ja diglase otsuseni jdudmine aega.

‘ Tanel Tomson

Reginald Rose
»12 vihast meest”

Lavastaja - Hendrik Toompere
Kunstnik - Ervin Ounapuu
Valguskujundajad - Hendrik
Toompere ja Priidu Adlas
Helikujundajad - Lauri Kaldoja ja
Tristan Rebane

Videokujundajad - Hendrik
Toompere ja Tristan Rebane
Toélkija > Anu Lamp

Osades - Hendrik Toompere,
Raimo Pass, Andres Puustusmaa,
Jan Uuspdld, Viire Valdma,

Juri Tiidus, Christopher Rajaveer,
Harriet Toompere, Ain Lutsepp,
Merle Palmiste, Karmo Nigula,
Markus Luik, Juri Antsmaa

Esietendus 4. martsil 2023
suures saalis.

KUHU
SAMMUD
VIIVAD

~Sammud” on esimene
rannakuvormis lavastus
Eesti Draamateatris.

Idee autor ja lavastaja
Mari-Liis Lill ning autor ja
lavastusdramaturg

Paavo Piik valisid tuttavliku
Tallinna vanalinna, et seda
koos naitlejatega uue
pilguga vaadata.

Kust tuli ,.Sammude” idee?

Mari-Liis Lill: R&nnaklavastuse idee on
mul juba ammusest ajast, aga see otsis diget
aega ja kohta. Igatsus teha just sellises vormis
teatrit on paérit juba sellest ajast, kui lavaka ajal
Londonis dppisime. Mélestused sealsetest
rdnnaklavastustest on siiani eredad, nii et olen
mdelnud, kuidas saaks midagi sarnast koduses
Tallinnas teha.

Kas .Sammud” on pigem lugu kahest
inimesest voi keskendute just linnaruumi
teemadele?

Paavo Piik: Tallinna Linnateatris td6tades
olin seotud saksa teatritrupi Rimini Protokolli
Tallinnas tehtud lavastusega. Publik liikus labi linna
ja lavastuses ei olnudki mingit konkreetset lugu
inimestest, vaid just linnaruumist. Nemad réhusid
rohkem avastuslikkusele — viia publik sellistesse
kohtadesse, kus tavaliselt ei kdida. Mind kéivitas
voimalus kirjutada toeliselt suurele lavale ehk kogu
linnale, aga selliselt, et seome topograafia, milles
liigume, kahe inimese isikliku topograafiaga. Meid
huvitab, kuidas siduda reaalne maastik tegelaste
sisemiste maastikega.

Lill: Mulle tundub pdneyv, kas meil dnnestub
tekitada lavastusega tunne, nagu oleksime
kogemata sattunud peale kahele inimesele ja
tekkinud on harukordne vdimalus salaja pealt
kuulata kahe inimese vaga isiklikku vestlust. Kui
tavaliselt kuuled tédnaval vaid lausekatkeid, siis
nddd on voéimalus kahe vaatuse jagu inimestega
kaasas kdndida ja viibida nendega koos selles
isiklikus ruumis.

Mind huvitab ka see, kuidas puitida kohalolu
tunnetamise hetki, mis meil ménes paigas voi
ruumis tekivad. Need on tihti Gsna abstraktsed.
Proovide alguses kirjeldasin teistele iht hetke,
kus ma kdndisin lapsevankriga médda Kalamaja
tanavat. Paike paistis, lumi sillerdas eriti ilusa nurga
alt ja jarsku ma tundsin, et see on parim koht, kus
olla, ma olen vaga dnnelik ja see on kdige ilusam
asi, mida ma kunagi olen ndinud. See trammitee,
see puitaed, taamal veidi pdlenud maja. Kuidas
sellist hetke uuesti kunstivahenditega ptitida? Me
fantaseerisime, mis voiks olla sellise hetke ja tunde
ekvivalent. Ja jdudsime selleni, et sellele vastab
ehk kdige paremini armumise tunne ja seda tunnet
on juba vdimalik teatrivahenditega kombata ning
edasi anda.

Lavastust iseloomustades olete
kasutanud selliseid marksonu nagu
intiimsus, lahedus, isiklikkus. Kui aga moéelda
etendumispaigale, siis Tallinna linnaruumiga
seostuvad pigem larm, distantseeritus,
inimeste rohkus, visuaalne infomiira. Kuidas
te sellistes oludes seda isiklikkust ja lahedust
loote ja hoiate?

Piik: Minu jaoks ongi huvitay, et olles
naitlejatega mdnel suuremal platsil, siis lava
muutub tdesti suureks. Suuremaks kui teatris isegi.
Aga hetkedel, mil kaks inimest kdnnivad kdrvuti,
muutub lava jalle vaga véikeseks. Ponev on jalgida,
kuidas selline mastaapide varieerumine mdjutab
naitlejaid.

Lill: Kui méelda laiemalt, siis
inimestevahelised intiimsed hetked ei pruugi
juhtuda ainult kusagil nurgatagustes, vaikestes
ruumides, vaid vaga intiimne hetk voib leida aset
ka keset Viru tdnavat — inimesed kéivad edasi-
tagasi, koigil omad asjad ajada, omad jutud, aga
kaks inimest vdivad olla selle kdige keskel nagu
oma mullis. Selliseid hetki otsimegi lavastuses.

Kui palju te jatate juhuse ja
improvisatsiooni hooleks?

Piik: Minu algne méote oli kiill, et parast
seda, kui kaks tegelast on oma esimesed sdnad
vahetanud, siis vdiks minna kellegi juhusliku
mdddakaija jalgedes ja vaadata, mis edasi juhtub.
Aga tdpsemalt 1dbi mdeldes ei tundunud selline
idee vaga hallatav, nii et praegu oleme jatnud kdll
ruumi nii juhusele kui ka improvisatsioonile, aga
putame ikka enam-vahem jdada kindlatesse
ajalistesse raamidesse.

Lill: Improvisatsiooni on vdhem kui
alguses planeeritud, aga ikka kdvasti ronkem
kui keskmises teatrilavastuses. Nii tekstis kui ka
marsruudi jarjekorras on néitlejatele mitmeid kohti
teadlikult lahtiseks jaetud. Ja tegelikult meist keegi
ei tea tapselt, kuidas linnaruum hakkab kaasa
mangima. Tallinnas on Uisna keeruline kdndida nii,
et ei kohta Uhtegi tuttavat voi ootamatult avastada,
et jalle mdni tee on lles kaevatud. Naitlejad
peavad tdesti kdigeks valmis olema ja suutma
kiiresti kohanduda. Nii et vaga hea kohalolu-
harjutus.

Lavastuses on iiheks oluliseks
kéivitavaks pohimotteks minna sinna, kuhu
jalad viivad. Kas sellisel kondimisel voi
uitamisel on ka teie endi jaoks mingi eriline
tihendus?

Lill: Kindlasti. Ma ise vaga igatsen sellist
sinna-kuhu-jalad-viivad liikkumist, sest tGihel hetkel
on igapédevaelu selling, et taolist sihitut ja otsese

eesmargita kdndimist saab ette vbtta ainult
vélismaale minnes. Me ikkagi védga planeerime
oma liikumisi selle jargi, kuidas oleks tdhusam,
efektiivsem, kiirem. Inimestega kohtumiseks
planeerime vaga konkreetse ajauhiku ja oleks
parem, kui selle ajaltihiku sees jouaks ara raakida,
mis sidamel on. Tahaks korra sellest rattast vélja
tulla ja véimaldada meie tegelastel ja inimestel,
kes meiega kaasa kdnnivad, votta vabam hetk. Ehk
inspireerib see ka teistel pdevadel otsustavamailt
selliseid hetki endale lubama.

Piik: Mulle ka tundub uitamine just
sellepérast oluling, et see on eesmargita tegevus.
Isegi kui me teeme sdrkjooksu voi kdnnime, siis
meil on pulsikell, et jalgida, kas ikka tdidame
treeningkava. Kui sihitul kdndimisel peab lldse
mingi mdte olema, siis just see — see eiole
vahend millegi saavutamiseks. Uitama ei pea
selleks, et olla tervislik, et saada tdis sammude
paevanorm, et hingata varsket ohku. See kbik
kaasneb uitamisega nii vdi teisiti, aga see on asi
iseeneses. Sellest on vaga huvitavalt kirjutanud
Oliver Burkeman raamatus ,4000 nadalat. Surelike
ajakasutus”: meil on vaga véhe asju jaénud,
mida me ei eesmargista voi ei pula pidevalt
ratsionaliseerida. Enamus asju, mida me teeme,
on vahendid millegi saavutamiseks. Oleme ka aja
muutnud vahendiks, mille kasutamise efektiivsust
vai raiskamist pidevalt jalgime. Aga oleme
onnelikumad, mida rohkem saame teha asju, mis
ei teenigi mingit otsest eesmarki vdi mis ei ole
vahendid mingi jdrgmise asja saavutamiseks.
Uitamine on vaéartuslik just uitamisena.

Lill: Marju Lepajoe Utles, et kdige suurem
rédom inimese elus on ilma sihita vaimne pingutus.
Pingutus, mida me ei tee kasu saamiseks, vaid
selle asja enese pérast. Meie lavastuse kontekstis
on see sihitu kdndimine seotud ka sihitusega
nende tegelastevahelises suhtes. Nii nagu nad
tapselt ei tea, kuhu nad kdénnivad, siis ega nad ei
tea ka seda, kuhu nad jduavad oma suhtes. Kuhu
need sammud I6puks viivad.

. Kairi Kruus

Paavo Piik
~Sammud”

Lavastaja - Mari-Liis Lill

Lavastusdramaturg > Paavo Piik (Kinoteater)

Helikujundaja -> Pille-Riin Langeproon

Osades - Henrik Kalmet (Kinoteater),
Helena Lotman, Kaie Mihkelson

Esietendus 13. mail 2023
Tallinna linnaruumis.
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Paavo Piik ja Mari-Liis Lill.



LAINE MAGI —
SUUNAGA ULES

Laine Magi sarab Eesti
Draamateatri lavadel kolme
uue rolliga — kandvad

osad lavastustes , Meister
Solness” ning ,Bertod ja
Agnes”, varvikas karakter
.Café Thééatralis". Eraldi
tahelepanu vaarib toik,

et need rollid on loodud
uhe hooaja jooksul. Kolm
prooviprotsessi seitsme
kuu jooksul on harvanahtav
intensiivsus. Korvalt
vaadates paistab aga, et
suur koormus annab Lainele
energiat muudkui juurde.

Sa kaisid umbes aasta tagasi ,Hommik
Anuga” saates ja raakisid, et tahaksid rohkem
oma erialast t66d teha, rohkem rolle. Niiid

10 oled sa jarsku Draamateatri kdige héivatum

naisnditleja. Oled sa oma sooviga rahul?

Ma ei méletanudki seda Utlemist. Vaata,
kui suur on sGnajoud! See on tdesti see, mida
ma tahtsin. Oeldes ma ei méelnud, et see on
sedalaadi soovimine. Aga ju see oli piisavalt tugev
tahtmine.

See hooaeg on mul nagu nooruses.
Esimesed 10-15 aastat olidki mul sellised hooajad,
kus Uks t60 ajas teist taga. Samas ma ei saa 6elda,
et koormus oleks sel hooajal kuidagi Gle mdistuse
olnud. Kaks suuremat t66d — Agnes, Aline ,Meister
Solnessis” ning siis vahe kergem ,Café” seal vahel.
Samas ,Cafés” ma pidin laulma, mida ma polnud
kaua teinud.

Esimene roll sel hooajal oli sul ,,Meister
Solnessis”.

See t66 tuli nii digel ajal. Mul ei ole kaua
suurt asja olnudki. Kui sa mulle pakkumise tegid,
lugesin ma kohe Ibseni originaali 1abi ja ma ei
saanud aru, kuidas sellest Uldse asja peaks saama.
See oli nii lohisev ja veniv. Aga kui sa |0puks
oma uue versiooni saatsid [Ibseni ,Ehitusmeister
Solnessi” uusversiooni ,Meister Solnessi” autorid
on Mehis Pihla ja Siret Campbell], siis sain vaga
hasti aru. Esimesse proovi tulles oli mul kdik enda
arust juba téiesti selge...

Aga...?

Proovides me laksime minu kujutlusest
taiesti teises suunas (naerab). Ja see oli vaga hea.
Minu ettekujutus Alinest oli alguses palju lihntsam ja
lineaarsem. Ta on tegutseja naine. Proovide kaigus

lisandus talle palju saladusi — kdike seda, mida ta
Utlemata jatab.

Mis mulle suure aratundmise pakkus, oli see,
et oma ettevottega tegelemine ongi Aline looming.

Ma sain enda elu vaga suurel maaral
seljatagusena kasutada. Just seda, mida ma teen
véaljaspool teatrit — oma tantsukooli Parnus, selle
pidevat ehitamist. Ma ei ole seda kiilge pea lldse
oma rollides kasutada saanud. Ma pigem ikka
satun mangima mingeid katkiseid naisi, kes ei
tule omadega vaga hasti toime. Mdni tegelane on
teeselnud, et on ettevétlik ja tugev, aga Aline seda
ongi. Kui minu kolleegid tantsukoolist vaatamas
kaisid, Gtlesid nad: ,Kui see oli praegu roll, siis
jarelikult oled sa tantsukoolis kogu aeg rollis.”

Kuidas sul tantsukooliga laheb?

Ehitan ikka uut maja koolile. Omast arust
Utlesin ehitajatele ka, et mul on rahadega keeruline
seis. Ja siis Ukspéev imestan, et née, tellingud
pusti, ehitajad platsis. Ju neil on omal ka vaja
téodegraafik taita (naerab). Nii et kiill see kuidagi
tehtud saab.

Alinel on tukis lause: ,Jélle raiskad raha oma
tornile.” Tonu [Ténu Oja mangib meister Solnessi]
oli see, kes proovis soovitas, et selle lause Aline
rédgatab. Rodgatangi, kuigi ise nagin algul seda
Utlemist palju leebemalt. Sellest Aline tundest saan
ma vaga hasti aru.

Aga Kuke-Mari ,,Café Théatralis”? Kas
sellel rollil on ka tugev isikliku elu kate?

Ma ei pidanud alguses uldse ,Cafés” kaasa
tegema. Mina olin ju samal ajal Solnessi proovides.
See, et ma ,Cafés"” ikkagi kaasa teen... Karmo ja
Teele 166pisid puhketoas: ,Kuidas nii — meie teeme
kabareed, Laine Magi t66tab samas majas, aga
trupis ei ole.” Ja siis mina |63pisin vastu, laulsin
isegi mingeid ridu, palun véga - laulgi olemas.
LApuks tuli Karmo taiesti tosiselt ja Utles, et
nuud oled trupis kirjas ja pead oma numbri vélja
mdtlema [Karmo Nigula on ,,Café Théatrali” ks
lavastajatest].

Aline - Laine Magi, Halvard Solness — Tonu Oja.

Foto: Heikki Leis.

Ega mul palju aega polnud. Mulle tuli
meelde Kuke-Mari. Tallinnas toimetas kunagi
selline tegelane. Tal olid kollased kummikud,
varvilised riided, huuled alati punased. Mingid
kotid olid tal alati kaes ja laulis kogu aeg pominal
kdigest, mida parasjagu nagi. Lavaka ajal ma
hakkasin isegi marsruute valima selle jargi, et
Kuke-Mari ka teele jaaks. Kivirdhk méaletas teda ka
vaga hasti ning tema tegelikult motleski selle tépse
lavakuju vélja.

Isiklikust elust on seal see, et too lava Kuke-
Mari on ka kunagi médda restorane ja kohvikuid
tantsinud. See vagagi meenutas minu varietee
aegu, mille ma nitd maha tantsin.

Kas t66 ..Bertodi ja Agnesega” oli
eelneva kahega vorreldes keerulisem? Seal oli
Agnese kallal rohkem peamurdmist?

See oli vaga ponev t66. Ma pidin vaga palju
stivenema Agnesesse ja kuna tal on Alzheimer,
siis ka sellesse. Ma ei olnud selle haigusega varem
kokku puutunud. Ma lugesin, uurisin selle kohta.

Lugesin ka raamatuid, mille olid kirjutanud
inimesed, kes on kas oma isa voi ema hooldanud.
Nad olid kirjutanud just sellest perspektiivist, mis
selline hooldamine on nende ellu andnud. Just
andnud, mitte votnud.

Autor, Noa Lazar-Keinan, on kirjutanud
selle loo enda vanaema-vanaisa pealt. Ta on
leidnud vaga hea votte, mille kaudu tegelasi
avada. Uhelt poolt peabki haiguse téttu pidevalt
mingeid mineviku seikasid meelde tuletama.
Teisalt saab mingeid asju otse vélja 6elda, kuna
.See unustatakse ju kohe ara". Kdige pdnevam on
aga see manguline vabadus, mis tekib — pole ju
motet kogu aeg ,haigega” vaielda, palju targem
jatoredam on temaga kaasa mangida. Kui Agnes
arvab, et Bertod on tema ,kunstnikust armuke”, siis
annab see mehe tegutsemisele ka rohkem ruumi.

Mulle meeldib seda tikki vdga méngida.
Ma polnudki varem Martiniga [Martin Veinmann
mangib Bertodit] koos ménginud, pidin teda
partnerina ka avastama. Meil oli proovides véga
kaua, vist kontrolletenduseni vélja, kogu tikk
Jpingeline paugutamine”. Parast kontrolli raékisime
kolleegidega, kes vaatamas kaisid ja tdnu nende
tagasisidele laks kodik jarsku paika. Hooldaja-
abistaja pole kunagi selles olukorras vihane,
vastupidi, kuna neid intsidente on juba nii palju
olnud, siis tekib teatav rahunemine ja toetamine.

See t60 oli paras pahkel narida. Ma olen
vaga onnelik, et trupis on ka Hilje [Hilje Murel], kes
mangib Agnese tltart, me saime palju teineteisele
toetuda.

Mis need asjad on, millele sa moétled, kui
sarollilood?

Mul on nii hea meel, et ma olen saanud
Linda Rummoga t66d teha. Kiill ta oli sérav ja
tugev néitleja. Ma olin vist kolmandat aastat
teatris t60l. TéStasime Parnus Jean Anouilh'’
.Metskassiga". Vello Rummo oli lavastaja, aga
Linda Rummo oli mulle palju olulisem. Siis ei olnud
kommet teha proovides sellist anallitisi nagu
nidd. Loeti-loeti ja siis tdusti vaikselt pusti. Aga
parast Uht proovi kutsus Linda Rummo mu korvale
jaraakis umbes 15 minutit. Ta sai vaga hasti aru,
kus maal ma olen ning rahulikult Gtles umbes viis
punkti — mis on need sambad, millel tegelane
seisab ja kuhu vélja jduab. Ta tegi mulle justkui
tegelase elugraafiku. See oli nii tdpne... Seda
Opetust kannan ikka veel kaasas.

Ja siis muidugi Aarne Ukskiila. Ta (itles
kunagi kooliajal, et tema tuletab vahetult enne
lavale minekut meelde, mis on see keemispunkt,
kulminatsioon, kuhu tegelane peab jdudma.

Ta métleb selle 1abi ja siis astub lavale. Paeva
jooksul juhtub koikvoimalikke asju, aga et dhtul
etenduse lainele saada, tasub just see tipp silme
ette manada. Kui see on selge, siis Ukskoik kust sa
alustad, kill sa sinna vélja jouad.

Linda Rummo ja Aarne Ukskiila... Nende
.Kes kardab Virginia Woolfi?” Endla teatris ma
kaisin vaga mitu korda vaatamas. Iga kord oli
suu lahti. Eriliseks tegi selle nende méttetapsus.
Solnessi on ka vdga hea méngida, sest me oleme
seal saavutanud véga hea mottetapsuse. Ma
mdtlen enda tipu-hetke labi (endiselt kasutan seda
nippi) ja siis lahen lavale.

Kui palju sa ise noortele kolleegidele néu
annad? Paljud neist on ju olnud sinu opilased
lavakunstikoolis.

Kui ma nden midagi, kus ma saaksin aidata,
dldjuhul see ei ole midagi suurt, siis ma vahel
vaikselt Gtlen, aga siis soovitan ka lavastajalt
Ule kusida. Pigem ma hoian ennast vdimalikult
kaua tagasi, enne kui ttlen. Klipsemise aeg on
naitlejatel teinekord vaga pikk.

Aga natukene vanematega, naiteks Hiljega,
saame kill juba UGsna avatult rddkida. Agnese rolli
puhul — Hilje oli kogu aeg proovides ja vaatas palju
korvalt. Tema oli see, kes aitas
mul teksti dppida. Koos tédtades
oleme saanud teineteisele vaga
palju abistavaid ettepanekuid
teha. Kui on, mida kiita, siis tuleb
kiita. Ja kui ei ole, siis... siis 6elda.
Ja kui 6elda, siis nii, et abi oleks.

Mulle meeldib, et mul on
majas omad inimesed, keda
ma usaldan ja kellelt ma saan
kusida. Vahel ma lausa ootan
monelt tagasisidet. Siis justkui
muuseas satun kdrvuti jalutama,
nii ,kogemata" istun samasse lauda. Kull ta [dpuks
Utleb ja I6puks julgen ise otse klisida ka.

Mul on vaga kahju, et Masa [Maria
Klenskaja] ei ndinud neid rolle, mis mul nitid on
olnud. Et ta ei ndinud Solnessi, ei ndinud Agnest.
Viimased aastad me jagasime temaga garderoobi.
Ja labi Masa ma olen vaga mitu rolli teinud. Ma
senimaani arvestan proovides Masa arvamusega.

Kui Masa lahkus, siis ehted, mida ta
etendustes kandis, t6i Masa titar minu kéatte. Need
on moeldud teatrile ja ma olen neid juba méngu
ka vétnud. Ma3a valis ise kdik ehted, mida ta laval
kandis. See oli tema jaoks téhtis. Nltd, nende
ehetega, kaib MaSa minuga laval kaasas. Alinel on
Masa mérk. Agnesel on Masa pross. Need ehted,
mis ma Agnesena annan laval oma tiitrele Sirale —
need on Ma3a ehted.

See ei ole mingi ebausk. Mulle meeldib, et
need asjad saavad lavale tagasi, et need voetakse
jélle mangu.

Sinu rollides on ka palju huumorit. Otsid
sa seda ekstra voi on see midagi, mis , lihtsalt
tuleb”?

Mulle meeldib t&siselt asju ajada. Ja kui
samal ajal inimesed naeravad, siis jarelikult on
selles midagi tédpset. On mingi dratundmine.
Lobpimises on ju ka alati peamiselt tdde.

Minu esimene teatridpetaja oli Sirje Raudsik
32. keskkoolis. Teismeeas ma pidin mangima
ilusaid esimesi armastajaid. Aga likskord ma sain
mangida Usnha rdmedat vanamutti. Etendus laks
hésti, kdik saalis naersid. Ja kui pandi hindeid,
siis Sirje Raudsik Utles: ,Mihelson-Adamson
[neiupdlvenimi], ennustan teile — karakterid-
karakterid-karakterid! See on teie ampluaa!” Ma
motlesin, et mis asja — hakkangi ntitid mingeid
Marisid ja mutte mangima? Vaidlesin mottes vastu,
aga mingi dratundmine seal oli. NUld tuleb see
Raudsiku ,karakterid-karakterid-karakterid” ikka
aeg-ajalt meelde.

Mulle meeldib mang. Mulle vdga meeldib
proovi teha. Aga tavaliselt umbes poole protsessi
pealt tahaks lavastajast lahti saada (naerab).
Tahaks mangima hakata. Onneks seda ei juhtu
ja lavastaja pilk saadab ikka esikani ja see on
tegelikult tugi!

Kui on, mida Kiita,
siis tuleb kiita. Ja
kui ei ole, siis...
siis 0elda. Ja kui
oelda, siis nii, et
abi oleks.

Sa olid niiiid Uiksiti ka teatriauhindade
Zuriis ja pidid vaga palju teatrit vaatama. Mis
mulje Eesti teater sulle jattis? Milline teater
sulle meeldib?

Stiil voib olla igasugune. Igav ei tohi olla.
Issand, kuidas ma ei salli igavat teatrit! Laine
Magi laheks igavalt etenduselt vaheajal minema,
aga Zuriilige Mégi vaatas kdik etendused
kohusetundlikult I6puni. Aga kokkuvottes — jumal
tdnatud, et ma seal ZUriis olin. Ma olen selle
eest tagantjarele vaga tanulik. Teatud eas tuleb
juikka see faas, kus ei taha enam teatris kaia.
Tanu ZUriitdéole ma olen uuesti teatrit vaatajana
armastama hakanud. Tegelikult on vaga palju
huvitavat. Kui aastas tehakse 200 lavastust, siis
100 neist on kiill pdnevad - Glhesbnaga — elus
teater. Ma olen avastanud néitlejaid ja lavastajaid,
keda ma poleks muidu nadinud.

Eriti hea on see, et kdik need emotsioonid,
mis ma etendusi vaadates sain, talletuvad kuskile
ja ma saan neid ntud siin koduteatris realiseerida.
Nii haid, kui ka... Sest kui
miski ei meeldi, siis mis
seal ikka rdakida — tee ise
paremini!

Mingi sisemine vunk
on tulnud peale, mis Utleb,
et ,Te veel ei tea, mis ma
koik &ra teen!” Mitte et ma
iseendale mingeid materjale
otsiks. See aeg pole veel
kaes. Onneks on kéik need
esimesed armastajad juba
ammu mangitud ka.

Kuidas sa selle suure koormuse juures
vastu pead? Sul on praegu igal 6htul etendus.

Utleme nii, et mdtetega saan hakkama,
kehaliselt praegu vaga palju ei logise. Kas sa
kujutad ette — mulle tuli pensioniteade. Ma saan 3.
augustil pensionile! Taitsa I6pp. Rekkor Utles, et tal
on juba ammu kaes. Kaks tundi taitsin igasuguseid
dokumente. Onneks minu tédraamat oli kenasti
Draamateatri seifis. Trupijuht Haldja toi selle ja
imestas — issand, Laine, sa oled hambaarsti abina
té6tanud. Olengi. Ma tahtsin ka kunagi téhtis
inimene olla ja valget kitlit kanda. Koridori peal
sain patsientide klisimustele vastata ja seletada.
Onneks olin ikka nii tark, et (itlesin: ,Oodake,
konsulteerin teise arstiga tle.” Nii et kaks suve
mangisin ,arsti”, noh, votsin sellise rolli.

Tundub, et sa ei vota seda pensioniiga
eriti traagiliselt.

Ei-ei. Muidugi mitte. See ei ole Uildse
teema. Mul on veel nii palju teha. Mul on véhemalt
30 aastat veel vaja, et oma asjad &ra teha. Ma
elan 102-aastaseks. Selle ma olen ammu éra
otsustanud. Sinna on rohkem kui 30 aastat, nii et
veidi jadb aega puhkamiseks ka.

Ma olen praegu igal juhul suunaga Ules. Ma
tahaks néaha, kuidas see ditsemine mul 1&bi ei l&he.
Igal juhul Idheb. Ma ei tea, et mis veel tulemas on,
hetkel ei paista midagi, aga ma tean, et tulemas on.
Ma olen taiesti kindel.

' Mebhis Pihla
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Foto: Heikki Leis.

Madis Muul, Ahto Abner, Marek Altrov.

»Café Théatrali” muusikud: Kristjan-Robert Rebane,

DRA AMATEATRI TEMP0,
RUTM JA MUUSIKA

Ahto Abner, eclkdige
tuntud jazz-trummarina, on
Uhtlasi Eesti Draamateatri
kdige suurema koormusega
.Kulalisnaitleja”. Ta

|66b muusikuna kaasa
lavastustes ,Lehman
Brothers” ja ,,Café Théatral”,
suvel hakkab ta mangima
.Onu Bella tdhestikus”.

Kuidas sa teatri juurde joudsid?

See oli asjade loomulik kaik. Utleksin, et see
oli ,tdhtedesse kirjutatud”. Olen siiralt tanulik oma
vanematele, kellelt olen parinud huvi lavakunstide
vastu. Minu ema oli vaatamata liikumispuudele
suur teatri austaja ning vedas mind endaga kaasa
erinevatele etendustele. Mdistan alles ntitd,
olles ise lapsevanem, et ta soovis mulle pakkuda
kogemusi, mis avardaksid mottemaailma ning
.Sisekosmost”. Need teatrikllastused jatsid
vaga sugava mulje. Eriti meeldejaav oli kunagine
Noorsooteatri lavastus ,,Skangpoomijad”. Selgelt
on meeles Ténu Oja ja Guido Kanguri rollid. Uhega
neist olen nlild garderoobikaaslane ning teisega
seob pikaajaline huvi jazzmuusika vastu ning
muidugi ,Lehman Brothers". Minu isa oli muusik,
kes pidi keskeas vahetama elukutset ning taitis
kunstilist vaakumit maalimise ja loodusretkedega.
Isa oli tundlik helide ning valguse suhtes ja meie
kodu oli mingist hetkest polsterdatud helikindlate
materjalide ning isikupéraste valgustitega.
Maéletan ka enda suurt huvi erinevate valgustite

Peatoetaja > Toetajad >

ja purotehniliste lahenduste vastu. Tihti paniisa
mulle pahe kdrvaklapid voi séttis lihtsalt raadio ette
istuma. Nii voisin tunde kuulata kuuldeméange ja
muusikat vanadelt vintulidelt. Lapseeast saadik
on mind lummanud kaunis keel, helimaastikud

ja mustiline valgus. Need kitkestavad
meeltehdrgutised saavadki kokku poimitud teatris.
Enne ,Lehman Brothersi” lavastust puutusin
teatritegemisega pogusalt kokku (koostdd Piip ja
Tuut mangumajaga, muusikaprojektid Siim Aimla
ja Mihkel Malgandiga, teatrihdngulised projektid
Mingo Rajandiga), aga teekond muusikast
teatrilavale on olnud selge liikumine loomingulise
unistuse suunas.

Draamateatri majas liigub ringi liks
tsitaat, mille autor sa vdidetavalt oled: ,,Ma ei
kujuta enam muusikat ilma naitlejateta ettegi.”

See oli naljaga pooleks 6eldud, aga
mote oli selles, et olen jdudnud pea 25-aastase
muusikutee kaigus muusikani, mida ise olen
nimetanud isetuks muusikaks. See on helimaailm,
mis ei ole pealetlkkiv ega liigselt ilutsev ning
jatab piisavalt ruumi olemisele ja motetele. Kui
siduda selline muusika teksti ja/voi visuaalidega,
siis see on mu absoluutne lemmikversioon.
.Lehman Brothersi” lavastuses seda tegimegi,
mis oli minu Uhe kaaluka ja pikaaegse unistuse
taitumine. Tahangi siidamest tdnada oma kalleid
ansamblikaaslaseid Joel ja Heikko Remmelit,
Hendrik Toompere jr-it ja Lauri Kaldoja, Guido
Kangurit, Mait Malmsteni ja Priit Voigemasti, kes
16id selleks koostddks Ulirammusa pinnase.

Kuidas teatriproovid erinevad muusikute
proovidest?

Teater on suhteliselt suur organism ja minu

varasemad tegemised on seotud vaiksemate ja
pigem improvisatsioonilise muusika kooslustega.

Partnerid »

Aja puuduse ja olematu prooviperioodi rahastuse
(vaevalt jagub kontserdi honorariks) tdttu ei jduta
tihti kontseptsiooni ja nlianssideni. Sellest tuleb ka
suurim erinevus. Kui ansambliproovis kéaiakse Iabi
muusikaline materjal ning heal juhul sdnastatakse
kisimused millal, kellega, kellele, kus ja kui
palju, siis lavastuse toimimiseks on vaja oluliselt
selgemalt maaratleda kunstilised eesmérgid ja
lahendused, kontseptsioon, eelarve, funktsioonid,
rollid jne, jne. See teeb teatri loomingulise t66
vaga ponevaks ja meelierutavaks kogemuseks.
Kui kontserdisaalis on muusik A ja O, siis
teatris mangimine eeldab austust ja alandlikkust
teksti motte ja emotsiooni suhtes. Vahel kontrasti,
aga vahel véimendi ndol. Nootide rohkus ei maksa
teatris palju.

Suvelavastus ,,Onu Bella tihestik” - kas
niiiid pead vaga palju Onu Bella muusikat
kuulama? Kuidas professionaalsed muusikud
selle lile elavad?

Vorreldes sellega, kui palju tavaliselt Onu
Bella muusikat kuulan, siis pean tdesti vaga palju
kuulama. Ma veel ei tea, kuidas professionaalsed
muusikud selle muusikaga toime tulevad, aga
meie band on ka keerulisemaid pahkleid pidanud
jarama.

Kuna enamus Onu Bella leivanumbreid
on juba seaded vai td6tlused, siis muusikaliselt
tahame pigem lauale tuua Mehukatti segud
number 13 ja 14 ehk siis hdngu sellest ajast.
Kindlasti saab Uht-teist ka seada ja meie enda
nagemust sellest ajastust publikuni tuua. Igal
juhul saab see olema karm retk inimvaarikuse
déremaadele, kus muusikat ei peagi nimetama
muusikaks.

. Mehis Pihla
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