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Mati Unt

VEND ANTIGONE,
EMA OIDIPUS

2003
Tiit Ojasoo lavaversioon

Lavastaja ja kunstnik > TIT OJASOO
Kostuumikunstnik > JAANUS VAHTRA

Muusikalised kujundajad >

ANNE TURNPU (EMTA), TIIT OJASOO,
LISANNE RULL

Valguskujundaja - KAIDO MIKK
Etenduse juht > JOHANNES TAMMSALU

kolmes vaatuses

Esietendus 1. novembril 2023 suures saalis




| \VAATUS
»BAKHANDID"

Dionysos - TIIT SUKK

Teiresias > GUIDO KANGUR

Kadmos - RAIMO PASS

Pentheus > GERT RAUDSEP

Agaue > HILJE MUREL

Bakhandid - HELENA LOTMAN, HILJE MUREL,
MIRTEL POHLA, TEELE PARN, INGA SALURAND
Ametnikud > TAAVI TEPLENKQOV, KARMO NIGULA
Karjused - LAURI KALDOJA, PRIIT VOIGEMAST
Kodanik - URSEL TILK

Muusa - LISANNE RULL

Dionysos, veini, ennustuste, religioosse

ekstaasi ja viljakuse jumal, naaseb oma stnnilin-
na Teebasse, et puhastada oma ema Semele nimi
ja karistada Ulbet Teebat kultusest keeldumise
eest. Ennustaja Teiresias ja Teeba rajaja Kadmos
tahavad minna orgiale. Kuningas Pentheus sarjab
bakhante ja nende toetajaid korra ja seaduste ha-
vitajateks. Dionysos tuuakse aheldatuna Penthe-
use ette, kuid Pentheus ei tunne temas jumalat
ara. Dionysos viiakse vangi, kuid paaseb vabaks,
kui maa vériseb ja loss kokku variseb. Karjused
toovad teateid bakhantide orgiast magedes.

Et seda ise néha, riietub Pentheus Dionysose
soovitusel naiseks. Dionysos jutustab Pentheuse
hukkumisest ta enda ema Agaue kéae labi. Agaue
kiitleb, et on tapnud 16vi. Kadmos juhib Agaue
moistmiseni, et tapetu on tema poeg.



11 \VAATUS
»IKUNINGAS OIDIPUS”

Oidipus - PRIIT VOIGEMAST

Kreon - TAAVI TEPLENKOV

lokaste > MIRTEL POHLA

Korinthose saadik > GERT RAUDSEP

Karjus - RAIMO PASS

Dionysos - TIIT SUKK

Teiresias > GUIDO KANGUR

Naised - HELENA LOTMAN, HILJE MUREL,
MIRTEL POHLA, TEELE PARN, INGA SALURAND
Kodanikud -> URSEL TILK, LAURI KALDOJA,
KARMO NIGULA, RAIMO PASS, GERT RAUDSEP
Muusa - LISANNE RULL

Teeba kodanikud kaebavad katku Ule. Kreon toob
Delfi oraaklilt teate, et katkust padasemiseks tuleb
karistada eelmise kuninga Laiose tapjat. Kunin-
gas Oidipus asub tapjat otsima. Teiresias torgub
Oidipusele tode avaldamast, ja kui ta sellest
I6puks radgib, kahtlustab Oidipus Teiresiast ja
Kreoni intriigis enda kukutamiseks. Kuninganna
lokaste rahustab Oidipust, et ennustused ei pea
paika ja toob naiteks ennustuse oma eelmisele
abikaasale Laiosele, kelle oleks pidanud tapma
nende laps, kuid kuna nad tapsid oma lapse juba
kolmandal elupéeval, siis nii see ei lainud. Oidipus
tunnistab, et temale on ennustatud tappa omaisa
ja abielluda oma emaga. Korinthose saadik toob
teate Oidipuse (kasu)isa surma kohta; selgub
tdde Oidipuse péritolu ja Laiose tapja kohta.
Dionysos jutustab, kuidas meeleheitel Oidipus
endal silmad vélja torkab. Pime Oidipus tahab
minna pagendusse, kuid Kreon ei luba.




11l \VAATUS
,ZWVENNAD JA OED”

lokaste > MIRTEL POHLA
Polyneikes - URSEL TILK
Eteokles - LAURI KALDOJA
Antigone - TEELE PARN
Ismene > HELENA LOTMAN
Oidipus - PRIIT VOIGEMAST
Kreon - TAAVI TEPLENKOV
Haimon - KARMO NIGULA
Dionysos - TIIT SUKK
Eurydike - INGA SALURAND
Valvur > RAIMO PASS
Teiresias > GUIDO KANGUR
Mees »> GERT RAUDSEP
Naine - HILJE MUREL
Muusa - LISANNE RULL

Oidipuse pojad Polyneikes ja Eteokles on Teeba
valitsemise pérast sdjas. Polyneikes piirab vdora
vaega linna ja hiilib koju, et lokaste abil lepi-

tust leida. Vennad tilitsevad, lahendust ei leita.
Antigone palub Polyneikesel piiramine |6petada,
viimane keeldub. Lahing, mdélemad vennad lan-
gevad, lokaste tapab end meeleheitest. Véimule
saab Kreon, kes saadab pimeda Oidipuse linnast
vélja ja keelab surma dhvardusel Polyneikese
laipa matta. Antigone proovib seda siiski teha.
Kreon mdoistab ta surma. Antigone éde Isme-

ne ja Antigone peigmees, Kreoni poeg Haimon
pulavad asjatult Kreoni imber veenda. Teiresias
hoiatab Kreoni, et tema teod ei meeldi jumala-
tele, Kreon otsustab mber, kuid on juba hilja.
Antigone sureb, Haimon tapab end, Haimoni ema
Eurydike tapab end samuti, Kreon leinab. Ismene
ei taha enam Ismene olla.



Loo korrastus jargib nn Teeba tsuklit.

Aga eesmargiks pole ,(he linna ajalugu”.

Ega sellega ei tahetagi midagi ®elda. Utleks
hoopis tagasihoidlikult: miks mitte [dheneda veidi
Euroopa kultuuri alghetkedele? Mis aga puutub
veidrapoolsesse pealkirja, siis pole see ausalt
muud kui veidi epateeriv vihje kreeka mutoloogia
sugulisele ambivalentsusele.

1"

»,Kurauunion, kurauunion, kurauunion
Keraunos tdhendab aikest, mis ka siin tikis
oluline. Keraunios — véalgust tabatud.
Tegin sellest ka vandesdna-variandi.

.Oh tonnervetter, tonnervetter!”
Vénge vandesona, mis tegelikult tihendab ka
aikest (sks. k. Donnerwetter).

Mati Undi kommentaarid naidendi valjaandes,
LR 2006, 1-2

Mati Unt palvis 2003. aasta loomingu eest Eesti
Kultuurkapitali draamaauhinna (,Vend Antigone,
ema Oidipus”, , Stiil ehk mis on maailma nimi”,
.Karbeste saar”). Ndidend ,Vend Antigone, ema
Oidipus” ilmus Loomingu Raamatukogus, 2006,
1-2.




KASUTATUD TEKSTID

| Euripides ,Bakhandid”, eesti rahvalaul ,Mehe-
tapja Maie"”, Heiti Talvik ,Maru”, Aleksandr Puskin
»Pidu katku ajal”

Il Sophokles ,Kuningas Oidipus”, Antoine Artaud
«leater ja katk”, Aleksandr Puskin ,,Pidu katku
ajal”, Heiti Talvik ,,Jumalate hdmaras” ja ,Kohtu-
paev”.

[l Sophokles ,,Antigone”, ,Oidipus Kolonoses”,
Euripides ,Foiniiklannad”, Aischylos ,Seitse
Teeba vastu”; Hella Wuolijoki ,Sdja laul”;

Heiti Talvik ,06" ja ,Loojak,” Betti Alver ,Galeer”;
Kersti Merilaas ,Nartsiss".

Antiiktekstide télkijad: Anne Lill, Ulo Torpats ja
Ain Kaalep

Aleksandr Puskini tolge: Kalju Kangur
Antoine Artaud’ tdlge: Ott Ojamaa
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LAULUVIISID JA LAUL.UD

1. Dionysos: ,Anakrousis”, fragmendid
Antiik-Kreeka muusikast (Gregorio Paniagua).

2. Bakhandid: fragmendid Antiik-Kreeka
muusikast.

3. .Mehetapja Maie" — Eesti rahvalaul.

4. Heiti Talvik ,Maru" - viis: Jaapani rahvalaul
~Sakura Sakura” (,Kirsipuu died”).

5. Aleksandr Puskin ,,Pidu katku ajal” — viis ning
tekstikatkendid Eesti rahvalaulust “Mets neidude
vahel".

6.,Korga mbl 6b1nmn Ha BoriHe" (,Kui me sojavéljal
olime") — Kubani kasakate rahvalaul, seade: David
Samoilov.

7. Aleksandr Puskin ,Pidu katku ajal” - viis:

Mikis Theodorakis ,Asma Asmaton”

(,Laulude laul” ehk “Ulemlaul”).

8. Heiti Talvik ,Jumalate hdmaras V" —

Kihnu hallilaul.

9. Hella Wuolijoki ,,Soja laul” — Eesti rahvalaul.
10. ,Kos kauset, kos kaiset, mo pujake” —

setu uuem rahvalaul.

11. Heiti Talvik ,, 06" - viis: Priit Pedajas.

12. Vepsa itk (seade: Teele Parn).

13. Heiti Talvik ,Loojak"” — viis: Gennadi Podelski
Motisklus”.

14. Kersti Merilaas ,Nartsiss” — viis: Katherine
Kennicott Davis , The Little Drummer Boy”.

15. ,Kus on kurva kodu”, Eesti rahvalaul, viis: Priit
Pedajas (seade: Inga Salurand).

16. Kersti Merilaas ,Nartsiss” — viis: Eesti rahvalaul
“Imemaa”.

HARFIL

J. S. Bach ,Tokaata ja fuuga re-minoor”
Philip Glass ,Metamorphosis I-V*
Philip Glass ,Glassworks — Opening No 1"
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MEHETAPJA MAIE

Hasso Krull

See on vist Eestis Uks kdige tuntumaid kattemak-
sulaule ja ta on Uhtlasi ka Uks kdige hdmaramaid,
sest kattemaksu motiiv pole siin péris selge. Folk-
loristide seas ta on tuntud kui ,Mehetapja Maie”
laul. Mehetapja pole siin péris dige méaratlus,
sest jatab mulje, nagu naine tapaks oma mehe,
aga see ei ole nendes lauludes enamasti Maie
mees.

See on jutustav laul. Kolm tegelast on inimesed

— Maie ise, Jiiri, ja Maie ema, siis on kolm tege-
last, kes ei ole inimesed — puud kask ja haab,

ja nuga. Ja muidugi on meri omaette tegelane.
Uhtekokku seitse olevust vastastikku. Ulesehitus
on kolmetine: kdigepealt on tants, siis tapmine ja
Maie pogenemine. Tapmise episoodis ongi nuga
vaga tahtis tegelane. Noa isikustamine meenutab
germaanilikku voi skandinaavialikku mitoloogiat,
aga sealt suunast ei pruugi olla mingisuguseid
majutusi, sest elutute objektide isikustamine lau-
ludes on téiesti tavaline.

Sundmustik on pealtndha vaga lihtne. Maie tant-
sib mael, Juri kutsub teda endaga séngi, Maie |&-
hebki. Aga 68sel Maie akki tapab Juri. Hommikul
ta salgab seda. Kui kinnivétjad tulevad, ta poge-
neb ja uputab ennast merre. Siin on hulk tegevust
kokku pressitud, igasugune eellugu puudub, ja
see on lauludes vaga tavaline — me peame juba
teadma, millest see laul raagib.

Laul algab tegelikult vihjega pdhilisele. Loomu-
likult puudub selles seksistseen, mis tapmisele
eelneb, ja puudub taiesti ka vahepealne aeg pa-
rast tapmist, kus see saab teatavaks, ilma selleta
poleks mdeldavy, et tuldaks Maie kinni votma. Aga
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ikkagi on kdige keerukam moment, et tapmise
motiiv on vélja Gtlemata. Seda on muidugi palju
oletatud. August Annist on kirjutanud oma ver-
siooni, eepose ,Karske Pireta, maheda Mareta

ja mehetapja Maie lood”, seal tdepoolest saab
mehetapja Maiest abikaasa tapja, aga abikaasa
on Uks vastik kubjas, kes on temast veel tublisti
vanem ja ei ole Uldse hea mees. Maie ise ei ole ka
Uldse eeskujulik naine, ta on vadga meestemaias,
ja seal rullub lahti 19. sajandi teise poolde sobiv
lugu, kuigi Annist on sisse pdiminud ka kuldnaise
loo. Aga kogu see versioon, mis on omamoodi
naljakas ja vahva, ei tundu mulle Uldse tdepérane.
P3hjus, miks Juri tapetakse, ei ole kindlasti tildse
see, et ta oleks olnud Maie abikaasa ja paha ja
vastik mees. Et see voiks kuidagi #MeToo rubiiki
minna, seda siin tldse ei ole.

Pigem tuleb oletada, et laul raagib ajast, kui
Eestis kehtis pdhimdtteline habikultuur, nagu
antropoloogid Ruth Benedicti jélgedes sellest
kirjutanud ja réékinud on. Siin on taiesti kindel, et
Jiiri solvab Maiet millegagi. Uks véimalus, et tegu
on mingi vana asjaga, aga sellele Uhtegi vihjet

ei ole. Kui ei ole tegu vana asjaga, siis on sol-
vanguks kas liiga otsene kutse tantsumaéel, see
justkui naitaks, et Juri peab Maiet litsiks, voi siis
teine vdimalus, mis mulle tundub tdéenéolisem, et
tantsimise rituaal ise on midagi sellist, mille juurde
Juri ei oleks Uldse tohtinud sattuda.

Seda kirjeldatakse kummaliselt: ta tantsib Tar-
mastu maella, sulg oli suussa, parg oli paassa,
hanesulg oli hambaassa, vaskileht oli varbaassa
— see ei ole sugugi tavaline tants. Enamasti jaab
kdigis neis Ules kirjutatud lauludes sellest tantsust
kummaline mulje ja on véimalik, et tegemist on
hoopis suhteliselt salajase naiste rituaaliga. Kuna
ta toimub méae peal, siis iimselt on tegemist plha
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kohaga. Ja Juri justkui ei hooli sellest. Ta tuleb
puhasse kohta valel ajal, katkestab sellise rituaali,
mida katkestada on puhaduseteotus. Ja Maiel

ei jaédgi muud ule, kui ta [&heb Juriga kaasa, juba
teades, et ta peab selle mehe tapma, sest mees
on teinud midagi, ndinud midagi, mida ta poleks
tohtinud teha ega néha.

Teatav kdhkluse moment on kahekdnes noaga.
Nuga justkui esindab muistset tavandidigust ja
habikultuuri ennast. Maie veel kisib noalt, kas ta
ikka tahab seda verd juua. Aga nuga kinnitab, et
koik on taiesti dige. Nuga on muidugi siimboolne
objekt. Naised kandsid nuga mitte ainult prakti-
listel pohjustel, vaid oma au simbolina. Nuga pidi
seda au kaitsma, pidi nditama ka valmisolekut

au kaitsta, ja selline arusaam aust kuulub tugeva
muistse habikultuuriga kdvasti kokku, on selle ere
tunnus. Nuga on tapmiseks valmis, peab seda 6i-
geks, ja kui tapatdd on tehtud, siis Maie ei kahet-
se Uldse, sest ta talitas digesti. Ta tappis teotaja.
Mingisugust sud ta ei tunne. Aga ajad on muu-
tunud. Jiri tapmine mingit veritasu ilmselgelt ei
ndua, aga on ametivdimud, kes tahavad mortsuka
kinni vbtta ja vangi viia. Vana aukoodeksit nemad
enam ei tunnista ja Maiel ei jad muud Ule, ta peab
pdgenema.

Ta otsib varju alguses puudelt, aga need karda-
vad. Puudel on siin hing, nad on téiesti animistli-
kud isikud, neil on oma taust, omad motiivid. Ja
I6puks jaabki tle meri kui kdige Urgsem subs-
tants, korraga kaose stimbol ja loomise late. Kui
meri kdnelema hakkab, siis tema ei ole enam
lihtsalt isik, vaid ta kdneleb Ulevalt, numinoosselt.
Anne Turnpu on seda oma lauluga ka réhutanud,
hoopis teise lainetava ritmiga, tempo muutub,
stiil muutub. Meri muidugi ei karda kedagi, nii et
Maie lahebki merre. Ta ldheb sinna, sest ta peab
minema tagasi algusesse. Ta on nuud taiesti
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puhas, tapmine taastas tema au, ja merre minek
annab talle Gleloomuliku, jumaliku séra. Enamat
olla ei saagi.

+Hasso Krulli pajatused”. Podcast'i litereering.
Regilaulu Podcast nr 14, Anne Tilrnpu,
.Mehetapja”.

Maie oli Tarma neitsikane,

tantsis Tarmastu méaella,

sulg oli suussa, parg oli paassa,
hanesulg oli hambaassa,
vaskileht oli varbaassa.

Jurje soitis tieda miiéda,

hakkas Maiet palumaie:

~TULE AGA MULLE MAIEKENE!
TULE MINU VUODI VUOLIJAKSL.”

Mai laks JUrjega magama,

vuolis nuad vuodi pohja

(kGlmad rauad alla kiilje),

odad otseti linaje.

Mai aga ihus vaitsekeista,

armast haljast rauakesta

ise vaitselt ta kusisi:

(MINU VAHIK VAITSEKENE,

ARMAS ALLAS RAUAKENE)

KAS SINA SUOD, MIS MINA SUODAN,
KAS SINA JUOD, MIS MINA JUODAN,
KAS SINA SUOD SUDAMEVERDA,
MAITSED MAKSADE ALUSTA,

JUOD AGA VERDA JUOKSEVADA?
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Vaitse kuulis, kostis vastu:
KULL, KULL, KULL, KULL, MAIEKENE!

KULL MINA SUON, MIS SINA SUODAD,
KULL MINA JUON, MIS SINA JUODAD,

KULL MINA SUON SUDAMEVERDA,
MAITSEN MAKSADE ALUSTA,
JUON AGA VERDA JUOKSEVADA!

(Mai laks Jurjega magama,)
Jurg laks otseti odasse,
nurgiti noaterasse.

Kui tuli hommik valge valja,
paevatous sai metsa paale,
eit laks Maid Ules ajama:
TOUSE ULES, MAIEKENE,
TOUSE, KARJA SAATIMAIE,
TOUSE LEHMI LUPSEMAIE.

El, EI, EI, EI, EIDEKENE,
E1VOI TOUSTA, El ERATA
KUUNAR VERD ON KUL(J)E ALLA
VAKSI VERD ON VAIBA PAALE!

OIE, OIE, MAIEKENE,
NUUD SINA TAPPID MEHE NOORE,
UKKASID UNISE KAASA!

El, El, El, El, EIDEKENE

EI MINA TAPNUD NOORTA MEESTA,
UKAND EI UNISTA KAASAT!

TUAST MINA TAPPIN TUBASE TALLE,
LAUDAST VALGEPEA VASIKA,
VARAVALTA VAANULASE.

OIE, OIE, MAIEKENE,
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SEA SAARED, KATSU KANNAD!
KINNIVOTTIJAD TULEVAD,
OHJAD OTSIJA KAESSA,

KOIS ON KINNIVOTTIJALLE,
NASINIINED NAPUSSAGI!

Mai andis jalale suuda,

suuda suurele varbale:

JOOKSKE, JALAD, JOUDKE, JALAD!
Mai pani jalad jooksemaie,

seadis saared sdudemaie,

(labajalad laskemaie,)

kannad maada kraapimaie.

Mai laks kase palveelle:

OH MINU KALLIS KASEKENE,
MATA MINDA, KATA MINDA,
KINNIVOTTIJAD TULEVAD,
OHJAD OTSIJA KAESSA,
KOIS ON KINNIVOTTIJALLE,
NASINIINED NAPUSSAGI!

El, EI, El, El, MAIEKENE!
(EI VOI MATTA, EI VOI KATTA)
MINUT MAHA RAIUTAKSE,
SINUT SIITA LEIETAKSE,
MULLE SUUKSI PANDANEKSE!

(Mai sai seared sdudemaie)
Mai pani jalad jooksemaie,
labajalad laskemaie,

seadis seared silkamaie,
kannad maada kraapimaie.
(,sdudke jalad, joudke, jalad
kinnivottijad tulevad,
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ohjad otsija kdessa,
kois on kinnivéttijalla,
nasiniined napussagi!”)

Jooksis haava palveelle:
HAAVAKENE, KAITSE MINDA,
KATA MINDA, MATA MINDA!
KINNIVOTTIJAD TULEVAD,
OHJAD OTSIJA KAESSA,
KOIS ON KINNIVOTTIJALLE,
NASINIINED NAPUSSA!

El, El, El, El, MAIEKENE
MINUT MAHA RAIUTAKSE,
SINUT SIITA LEIETAKSE,

MULLE SUUKSI PANDANEKSE!

SAAGU, SAAGU MA SAJATAN:

NONDA SU JUURED JURAGU
KUI MINU POLVED PORUVAD,

NONDA SINU LEHED LODISEGU

KUI MINU LIHA LODISEB,
KUI MINU VERI VARISEB!

(Mai sai seared sdudemaie,)
Mai pani jalad jooksemaie,
(labajalad laskemaie,)

kannad maada kraapimaie.
Mai laks mere palve'elle:
MEREKENE, KULLAKENE,
KATA MINDA, MATA MINDA,
AITA MINDA, ARMUTUMAT,
VARJA MIND, VERE VALAJAT!
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Meri kuuli, kostis vastu:

KULL, KULL, KULL, KULL,
MAIEKENE!

KULL MINA KATAN, MATAN SINDA,
AITAN SINDA, ARMUTUMAT!
VARJAN SIND, VERE VALAJAT!
PUGE MINU POUEDESSE,

LASE MINU LAINETESSE!

Mai laks silmini meresse,
kaelani kalakuduje.

Mihkel Veske

Eesti rahvalaulud” Il
Tartu 1883
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KREEKA TRAGOODIAKULTUUR
JA TANAPAEVA PINGED

Harri Tiido

Kreeka on tragéddia kui lavakunsti vormi kodu-
maa. Oli ju ka komoddiaid, kuid enim on meelde
jaénud just tragdddia kui etlusvorm. Ja tragdddial
oli hiskonnas tahtis Ulesanne. Métiskledes elu
hapruse ja ebakindluse lle koguti jdudu sangar-
likuks kaitumiseks juhirollis ning ohvriteks suure
eesmaérgi nimel. Vahemalt vaidavad nii Hal Brands
ja Charles Edel oma raamatus , Tragbddia 6p-
petunnid. Riigimehekunst ja maailmakord” (Hal
Brands; Charles Edel, ,, The Lessons of Tragedy.
Statecraft and World Order”, 2019).

Ateena tippajal, viiendal sajandil enne meie aega,
kogunesid kreeklased igal aastal kogema tra-
godddiat. Suured etendused olid riigi rahastatud
ja koigile avatud. Kuigi tragdddiate sisu muutus,
jéi nende mdte samaks: tuntud tegelaste langus
teadmatuse, eksituste vdi juhuse ohvritena.
Sonum oli filosoofiline — riigi saatus on alati eks-
like inimeste kétes ja isegi suurima triumfi hetkel
voib Uihiskond olla katastroofi kiinnisel.

Trag66diad naitasid, et publikule serveeritud
oudused olidki tihti valtimatud. See aga omakorda
pidanuks sisendama kodanikele moraalset julgust
ja vastastikuste kohustuste tunnet.

Ajad muutuvad, kuid tragdddia mdistmine on en-
diselt valtimatu nii riigimehekunsti kui ka maailma-
korra jaoks. Meenutagem, et tragdddiad I6ppesid
harva veidigi positiivselt ning temaatika oli sarnane:
surelikud ja jumalad, seadus ja loodus, isiksus ja
riik, kord ja kaos. Kuid tragdddiaid nahti inspireeri-
vaina, Uleskutsena tarkusele ja tegutsemisele. Ees-
mark oli raputada vaataja vélja tuimast rahulolust.
Vanad kreeklased puldsid tragdodiast padseda

22

sellele otsa vaadates. Tanapéaeval pllame paa-
seda lootusega, et tragdddiat ikka ei juhtu. Kllma
sOja jarel on laialt levinud usk, et suurvéimude va-
helised sdjad koos oma dudustega on minevik ja
rahvusvahelise korra lagunemine on aga voimatu.
Selline métlemine viitab lihikesele mélule, sest
ajaloos tervikuna on taolised néhtused pigem
reegel kui erand. Ajaloost on kogutud mitmeid
tsitaate, mis eitavad katastroofi ka selle vahetul
eelohtul. Tegelikult on rahvusvahelistes suhetes,
nagu kreeka tragdddiateski, having alati vaid
kukesammu kaugusel. [---]

Kreeka tragdddiate sisuks oli traagika tunne-
tamise kaudu véimaldada paremat arusaamist
ohtudest, mis vdivad senist edu kahjustada.
Tanapéeval valitseb sbjajargsest korrast tingitud
maélukaotus, mis takistab seda arusaama.
Jéudude tasakaal maailmas on muutunud, kuigi
mitte veel lootusetult. Traagilise tunnetus algab
selle omaksvotust, et tragbddia ongi normaalne
ning et maailmakord ongi tihti hapram, kui isegi
parimad mdtlejad oskavad arvata.

Praegu elame ajal, mil senine slisteem oigab
kasvavate survete all. Pinge rahvusvahelises olu-
korras ei tdhenda aga véltimatut kollapsi. Praegu
oleks tahtis valtida jareleandmisi ja fatalismi lan-
gemist. Senine ilmakord on tegelikult ajalooline
saavutus, mis vaarib igal juhul sailitamist.

V6i vahemalt selle poole purgimist.

Kuid vaba ja avatud maailmakord ei ole odav.
Seega on vajalik mdistmine, et vajame kollektiiv-
set tegutsemist ja peame olema valmis ka ohvri-
teks.

Liberaalne ilmakord on rajatud positiivsele
agendale. Tanapéaeval ei ole meil vaja kreeklaste
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kombel kasutada muidte, piisab ka ajaloo mee-
nutamisest, sest sealt on palju 6ppida ja see on
olnud vaga reaalne. Vanad kreeklased paiguta-
sid teadlikult tragdddia oma kultuuris kesksele
kohale. Nad mdistsid vajadust sailitada traagilise
tunnetust I&bi aegade.

Tragdoddiate dppetunnid inimese ekslikkusest ja
saatuse |66kidest on vajalikud ka meie ajale. Eriti
oludes, kus agressiivsed autoritaarsed joud on
iimselt oma mddga vahemalt osaliselt juba tupest
vélja tdmmanud.

ERR 03.03.2022

PERIKL_ES, OIDIPUS
JA KROISOS

Marke maailmavaatelisest vastasseisust
Ateenas 5. sajandil eKr

Mait Koiv

Kreeklaste traditsioonilist arusaama jumalate ja
inimeste vahekorrast viks sGnastada jargmiselt.
Jumalad tagavad diglase maailmakorralduse.
K&ik inimlikud seadused tulenevad jumalikust
ning on seega jumalate kaitse all. Inimene oma
tahtmiste ja kavatsustega on téiel maaral jumalate
meelevallas. Kui surelik ebadiglaselt kaitub, tle-
maara esile purgib voi, mis veelgi hullem, hakkab
end jumalatega vordseks pidama, jargneb sellele
valtimatult karistus, saagu see siis osaks Uleas-
tujale endale voi tema jarglastele. Surelike ainus
voimalus jumalate pahameelest paaseda on oma
himusid taltsutades ja oma piiratust tunnistades
taevasele tahtele alluda. Mangureeglid on seega
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taiel mééaral jumalatelt ja inimese mure on end
nendega kohandada.

Selline maailmavaade on méningate variatsioo-
nidega rohuasetustes jalgitav Homerose ajast (8.
sajand eKr) kuni 5. sajandi esimese poole suurku-
jude Pindarose ja Aischyloseni. 5. sajandi kesk-
paiku aga, ajal mil Perikles tdusis Ateena etteotsa,
hakkasid Kreekas ja eriti Ateenas levima dpetu-
sed, mis otseselt voi kaudselt vaidlustasid tra-
ditsioonilist ellusuhtumist. Ja mis samuti oluline,
nende Spetuste kandjad lavisid tihedalt Ateena
riigijuhiga ning nautisid tema protektsiooni. Nii oli
Periklese dpetaja ja sdber, filosoof Anaxagoras,
tuntud oma ratsionaalsusega ja séltumatusega
traditsioonilistest ebausklikest kujutelmadest.
Kdénealuse teema puhul aga olulisemgi on noil
aastail senikuulmatute honoraride eest Ateena
eliidile oma tarkust jaganud suur sofist Protag-
oras, kelle Perikleski oma poegadele dpetajaks
palkas. Protagorase tuntud vaite kohaselt on
.koigi asjade modt inimene, olevatele, et nad on,
ja olematutele, et neid ei ole”. Jumalatest aga

ei vdinud Protagoras teada ,ei seda, et nad on,
ega seda, et neid ei ole; sest paljugi segab seda
teadmast — nii inimese lUhike eluiga kui ka kogu
asja ahmasus”. Selliste véidetega ei kuulutanud
Protagoras kull mingil juhul ohjeldamatut indi-
vidualismi, nagu esimesest lausest darmusliku
télgenduse korral voiks vélja lugeda. Samuti ei
voinud ta vaidlustada jumalust kui sellist. Inim-
kond oli tema 6petuse kohaselt saanud juma-
lailt eeldused poliitiliseks eluks ja moraalseks
kéitumiseks — nende eelduste edasiarendamist
pidaski Protagoras oma tegevuse eesmargiks.
See aga, kuidas iga linn oma siseelu korraldab ja
milliseid seadusi eelistab, on juba kodanike endi
otsustada. Inimlikud seadused ei tulene seega
jumalikest, vaid pohinevad inimlikul kokkuleppel.
Ja seda kokkulepet kujundavad ning vormistavad
targad seadusandjad. Inimestel on seega piisa-
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valt (jumalailt parinevaid) eeldusi, et ise endale
modduks olla, ja targad seadusandjad, sellised,
nagu Protagoras neid vélja dpetada pludis, oma-
vad piisavalt (inimlikku) tarkust, et seda méotu
linnale sobivaimal moel leida. Inimene on ise oma
tahtest ja tarkusest tulenevalt suuteline maarama
oma kaitumise reegleid.

Nagu éeldud, palkas Perikles Protagorase oma
poegade dpetajaks, pidi seega tema dpetust kor-
gelt hindama ning oli I1ahedastes suhetes ratsio-
nalist Anaxagorasega. Ja niipalju kui meie kasu-
tuses olevad andmed otsustada lubavad, oli tema
endagi maailmavaade nimetatud 6petlaste omale
kullalt Iahedane. Tema ellusuhtumine oli ratsiona-
listlik, vaidetavalt pidanud ta end suuteliseks loo-
dusnahtusi mdistuspéraselt seletama, olnud vaba
ebausust ja suhtunud teatava tleolekuga oraakli
ennustustesse. Ja mis kdige olulisem, kogu oma
riigimehetegevusega nais Perikles kehastavat
protagoraslikku kujutelma seadusandjast, kes
pole Ulemaéra kinni traditsioonis, vaid suudab

ise oma moistusele tuginedes leida ja juhata-

da kaaslinlastelegi katte sobivaimat viisi riigielu
korraldamiseks. Nii vdhemalt olevat ta, kui uskuda
ajaloolast Thukydidest, end ise Uhes oma ko-

nes kujutanud: targana, linnale heasoovlikuna ja
voimelisena oma tarkust teistelegi edasi andma.
Veelgi enam, Perikles uskus, et see paljuski tema
enda malli jargi kujundatud demokraatlik Ateena
sobib eeskujuks kogu Ulejdadnud Hellaselegi. [---]
K&ik osutab, et olgu teadlikult ja sihiparaselt voi
intuitiivselt ja enesele tapselt aru andmata, lahtus
Perikles eeldusest, et inimene suudab olla moat
nii enesele kui teda Umbritsevatele ,asjadele”.
Loomulikult olid nii sellised ,modernsed"” seisu-
kohad kui ka Periklese tegevus Sophoklesele ja
Herodotosele hasti tuntud. Ménes punktis laksid
nemadki vahemalt teatud maaral uue mdtteviisiga
kaasa. Kuid samavdrd ilmne naib, et péhiolemu-
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selt jai protagoraslik inimvdimete keskne ellusuh-
tumine neile vdoraks ja vastuvoetamatuks. Sop-
hokles pidas enam kui korra tarvilikuks osutada
igaveste taevaste seaduste Uleolekule Ukskdik
millistest inimese poolt looduist. Ja mdélema mehe
loomingu Uheks labivaks matiiviks oli tddemus

ka kdige targema ja tugevama inimese haava-
tavusest, tema tarkuse nailisusest ja kavatsuste
teostamatusest. limneb ju eespool visandatud
Oidipuse ja Kroisose lugudeski suurepéraselt, et
kogu oma vbimekusest ja iseteadvusest hoolima-
ta ei suuda inimene olla m66t endalegi, radkimata
siis ,muudest asjadest”. Maailm toimib kdigest
hoolimata jumaliku mé8&du jargi ja inimene on
tahes-tahtmata sunnitud sellele alluma.

Katkend artiklist, Vikerkaar 1996, 8-9

MIS JUHTUS OIDIPUSEGA?

Anne Lill

Oidipuse lugu on saanud tuntuks Sophoklese
tragdodia ,Kuningas Oidipus” kaudu. Vanakreeka
tragdddiale olid aluseks mutdid. Nii vdib raakida
eraldi Oidipuse-mutdist ja selle kirjanduslikust
variandist. See, et eurooplasele on lugu tuttav
Sophoklese vahenduses, ei tdhenda, et tragd6-
dia ning mUut oleksid Uks ja sama. Arvamus, et
Sophoklese teos ongi mudt Oidipusest, on kaibel
olnud antiikajast kuni nitidisajani (nait. Freudi,
Fergussoni, Waldocki kdsitlused). Tragdddia-uu-
rijad on palju vaeva nainud teose interpreteerimi-
sega, puudnud leida vastust kiisimustele, mis siis
Oidipusega juhtus ja miks just ndnda juhtus, kas
Oidipus oli sutidi voi mitte, kas tema karistamine
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oli diglane jne. Need arupidamised tekivad teost
lugedes ning koonduvad lGheks suureks problee-
miks — miks see lugu Uldse kirjutati? Koige lint-
sam vastus oleks, et Sophokles pani tapselt kirja
Uhe osa muudist. Miks maudis koik nii juhtub, see
enam trag6ddiasse ei puutu. Niisiis peaks ,Ku-
ningas Oidipuse” modistmiseks alustama sellest
probleemist, milline on Oidipuse mudt,

s. 0. materjal, mille péhjal Sophokles oma trag66-
dia kirjutas. Kdigepealt meenutagem, missugune
on lugu Sophoklese variandis.

Oraakel kuulutab Teeba kuningale Laiosele, et
talle stinnib poeg, kes tapab isa. Seda uskudes
laseb Laios vastsuindinul jalad labi puurida ja ta
karjusel magedesse viia. Karjusel hakkab poisist
kahju, ta annab lapse naaberriigi kuninga kar-
jusele, kes viib vastsindinu oma peremehele.
Oidipus kasvab kasuvanemate juures. Noorme-
hena kuuleb ta joomalauas etteheidet, et ta pole
kuninga seaduslik poeg. Oidipus lahkub kodust.
Teel kohtab ta vanameest, kes teda solvab ning
kelle ta sdnelusest tekkinud tilis tapab. Teeba
linna alla jdudes lahendab ta moistatuse ja va-
bastab linna Sfinksist. Tanutdheks antakse talle
naiseks kuninganna lokaste. Oidipus valitseb
Teebas kaua aega, nii et ta lapsed on juba tais-
kasvanuks saamas. Siis aga tabab linna katk, mis
oraakli ennustust médda ei I6pe enne, kui vana
kuninga mortsukat on karistatud. Sellest peale
algabki Sophoklese tragdddia tegevus; eelnenu
saame tagasivaatena teada lokaste ja Oidipuse
kdnelustest. Tragdddia hélmab siindmusi morvari
otsingute algusest kuni leidmiseni. Oidipus uurib
vélja tde: mortsukas on tema ise. Ta torkab endal
silmad peast ja palub end pagendusse saata,
mida siiski ei tehta. [---]

PuhtslZeelised erinevused mUudis ja tragbddias
tulenevad nende pohimdottelisest erinevusest,

28

muUudi- ja tragdddiakangelasel on kanda eri-
nev funktsioon, neid ei saa samastada. Muudis
kannab kangelane kaose voitmise ideed, tema
+harmoniseeriv” funktsioon on ise motiiviks kdi-
gile ta tegudele. MUt on p&himétteliselt kosmi-
line ega ole huvitatud Uksikindiviidi kui isiksuse
motiividest. Kangelane peab lahendama vastu-
olud sootsiumis endas ning olema vahendajaks
inimUhiskonna ning kosmose vahel. MUt korras
tab maailma.

Inimene kui ,mikrokosmos" seotakse teda imb-
ritseva keskkonnaga, ,makrokosmosega”. Mu-
dile on iseloomulik Gihtsuse tunnetamine nende
vahel. Inimene saab omakorda rituaalide kaudu
mojutada Umbritsevat maailma, ta on sootsiumi
kaudu seotud maailmatervikuga. Jalgides inime-
se ja tema Umbruse vaheliste suhete muutumist
ajaloolises arengus, ndeme, et kuigi kogu antiika-
ja ajaloofilosoofia jéi looduse primaadile pdhine-
vaks, sai just V saj. e. m. a. tragdddias esmakord-
selt vdimalikuks isiksuse eraldumine kosmilisest
tervikust ja aja igavesest ringkéigust. Just see
aspekt on viinud méttele nimetada Oidipuse kuju
nii loodusest, Uhiskonnast kui ka iseendast v66-
randumise néitena. Pole muidugi dige kasutada
terminit ,,v66randumine” antiiktragdddiat anallit-
sides, aga fakt on, et just tol ajal omandas téhtsu-
se teo individuaalpsUhholoogiline kiilg, eetiline
hinnang, millest tulenes ka vastutuse probleem.

[---]

Antiikautoritest on enne Sophoklest saatuse osa
eriti rohutanud Pindaros. Ka Homerosel oli Oi-
dipus jumalate kasu taitjaks, tapselt nagu mad-
dikangelasedki, tema tegudele anti kosmiline
motivatsioon. Sellistes seostes on kdik sindmu-
sed omal kohal, miski poleks saanud teisiti minna.
Pole alust raakida saatuse ebadiglusest ja isikli-
kust tragbddiast, sest kangelane on tahtis ainult
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kui suurema terviku osa. Uksikisiku eraldumisega
kosmilisest kontekstist tekib alus traagilisele
konfliktile. V saj. e. m. a. ndemegi inimese-kan-
gelase ja tema Umbruse kujutamisel kvalitatiivselt
uut etappi. Alates tragdddiast voib kangelast te-
gutsemas ndha kolmel tasandil ning konflikt tekib
vastuoludest nende tasandite vahel.

1. Kosmiline tasand, kus tegevust juhivad jumala-
te otsused (domineerib muudis).

2. Uhiskondlik tasand, kus tegevust juhivad (ihis-
konna - polise vajadused.

3. Isiksuse tasand, kus tegevus soltub kangela-
se isiklikest omadustest, kus lihesuguste véliste
asjaolude ning hoiakute korral eri inimesed ka
erinevalt kaituvad.

Viimane aspekt saab esmakordselt oluliseks just
trag6ddias ja esimese autorina rdhutab seda
Sophokles. Siin on ka alus neile seisukohtadele,
mis vastukaaluks sliZee esiplaanile seadmisele
rohutavad karakteri tahtsust.

Sellega seoses tekib uus probleemide ring. Kui
kangelase teod on motiveeritud tema karakteri
ning enda poolt tehtud valikuga, siis tuleneb siit
kdigepealt vastutuse probleem. Nii esineb slizee
ja karakteri vahekorraga paralleelselt determi-
neerituse-valikuvabaduse probleem. Suhetes
muudiga tdhendab kangelase karakteri esiplaani-
le seadmine Sophoklese originaalsust ning olulist
erinevust mutdist. Sophoklese huvi tegelaste
karakterite vastu naitab fakt, et ta on tegude
motiveerimisel toonud traditsioonilistele tegelas-
kujudele muldist kdrvale teise paralleelse tege-
lase (néit. ,,Antigones” 6ed Antigone ja Ismene,
+Elektras” Elektra ja Chrysothemis). Mélemad
hindavad stindmusi Gihtmoodi, kuid tegutsevad
erinevalt. Nii Antigone kui Ismene peavad digeks
venda matta, kuid seda teeb ainult Antigone.
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Muaudis pole isiksusel otsustavat téhtsust, kange-
lase funktsiooniks on konflikti tiletamine kosmose
ja sootsiumi vahel ning sellises kontekstis kaotab
isiklik tragd6dia oma méotte. Uus moment, mille
klassikaline tragdddia toi kreeka kirjandusse, ongi
kolmanda, isiksuse tasandi esiletdstmine. Kui
nadd jalgida Euroopa kirjandust I&bi sajandite,
siis ndeme, kuidas pidevalt suureneb Uksikisiku
0sa, seos esimese tasandiga séilib esialgu for-
maalsena, siis kaob hoopis. Védrandumisest raa-
kijad aga jouavad isiksuse téieliku eraldatuseni
ning piirduvadki ainult selle aspekti kujutamisega.
Nii on klassikalises kreeka tragd6dias Euroopa
kirjanduse jaoks olulise murrangu tdhendus.
Oidipuse tragéddias ndemegi kangelase konflikti
koigi kolme tasandiga. Loo alguses ei ole kange-
lane ise sellest teadlik. Tragd6dia sisuks on sub-
jektiivse tunnetuse saavutamine valesti tajutud
objektiivse olukorra ning suhete kohta. Jarelikult
on Sophoklese huvi keskpunktis inimese tegevus
tema enesetunnetusele jdoudmisel. Selline prob-
leemi asetus on iseloomulik ainult Sophoklesele
ning niisugusel kujul ei saanud seda olla mutdis.
Esimest tasandit tlehinnates jduame nn. saatu-
setragdddia kontseptsioonini, kuna kolmanda
tasandi tlehindamine viib tegevuse soltuvusse
ainult karakterist. ,Kuningas Oidipuse” vaartus on
just selles, et me ndeme konfliktide mitmepalgeli-
sust, seoste keerukust. [---]

Sellisel viisil langevad tragdddia alguses tegevu-
se eesmark ja motiivid kdigil kolmel tasandil Ghte.
Oidipus on valmis tegema koik, et aidata linna ja
kaaskodanikke, ta on valmis titma oraakli kasku.
Tegevuse kaigus hakkavad ilmnema vastuolud.
Oidipus on meie ees kolmes sotsiaalpsihholoo-
gilises rollis, mille vahel tekivad konfliktid. Ta on:
1) abikaasa ja isa, perekonna liige;

2) kuningas, polise kodanik;

3) osa maailmatervikust, kosmosest.
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Sophoklesel on konfliktid eri rollide vahel tkstei-
sega seotud, Uks tingib teise. Vana kuninga tap-
mine kutsub vélja katku, s. 0. kosmiline konflikt.
Muutides on seos sootsiumi ja kosmose vahel
sellisel kujul tavaline. Suhete rikkumine thiskon-
nas viib suhete rikkumisele loodusega. Olukorda,
mille on esile kutsunud Oidipuse isatapmine,
kirjeldatakse tragdddia alguses. Linna on taba-
nud dnnetus:

Ta hukkub: nérbund viljapead on pdldudel;
ta hukkub: loomad I6pnud on ja lGmbuvad
emaihhu siindimata lapsed. (25—27)

Héda on tabanud kogu elusat loodust, nii taimi,
loomi kui ka inimesi.

Kuninga pani tegutsema soov dnnetusest vélja-
paasu leida. Ta teeb seda jonnaka visadusega,
kangekaelsusega, mis ei hooli millestki: ei iseen-
dast, oma lahedastest, sdpradest. Kui preester
Teiresias teatab, et tde véljaselgitamisega tdm-
bab Oidipus endale kaela hukatuse, siis kostab
kuningas:

Kui vaid ma linna pé&éstsin, siis on korras koik.
(443)

Ka naine, kes hiljem juba téde aimab, palub
I6petada otsingud, kuid Oidipus ei kuula teda.
Agedust, tormakust ja kangekaelsust on peetud
kangelase huku pd&hjuseks. Teiselt poolt jdudis
Oidipus just tanu nendele omadustele tdeni enda
kohta. Mille nimel oli ta jareleandmatu? Pohjuseks
oli, nagu éeldud, soov aidata kaaskodanikke, mil-
lele hiljem lisandus soov vélja selgitada oma pa-
ritolu. Nii ei saa pidada Oidipuse huku pdhjuseks
iseloomu kui niisugust, vaid eesmarki, mille nimel
ta tegutses. Huku pdhjuseks sai just see, milles
kuningas oli véljapaistev, suurem teda Umbritse-
vatest inimestest. Tanu mdistusele ja energilisele
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tegutsemisele joudis Oidipus tdeni, mis sai talle
saatuslikuks. Kui oletada, et kuningas oleks kuul-
da vétnud nduandeid ja manitsusi I6petada uuri-
mine, mis siis oleks muutunud? Olemuslikult po-
leks muutunud mitte midagi. Oidipus oleks ikkagi
olnud oma isa tapja ja ema mees, see olukord

on antud tragdddias juba eeldusena, on olemas
s6ltumata sellest, mida kangelane teose jooksul
teeb voi Utleb. Tragdddia paratamatus on Oidi-
puses eneses. Kui ta ka kogu teose véltel oleks
olnud kannatlikkuse ja jareleandlikkuse kehastus,
poleks sellest ikkagi kasu olnud. Sophoklest on
ilmselt huvitanud inimese tegutsemine olukorras,
kus traagiline lahendus on véltimatu. [---]
Vorreldes oma eelkéijatega, on Sophokles
tunduvalt rohkem réhutanud indiviidist l|&htuvat
tegude motivatsiooni. Teiselt poolt aga sailib ta
teostes kindel teadmine piiridest, milles inimene
tegutseb. Kuivord saab inimene vabalt otsustada
ja selle jargi tegutseda — see on kisimus, mis on
autorit huvitanud. Siin peitub ka peamine pdhjus
kogu siindmustiku jooksul teost saatvale traagili-
sele irooniale. Meenutame olulisemaid momente:
kuningas raagib tundmatust mérvarist ega tea, et
seeontaise:

[] kes ka vbis see morvar olla — voimalik
on see ju, et sel kombel riindaks mindki ta.
(139—140)

Ta sdnad lahevad téide. Laiose mérvar riindab
tdesti Oidipust ning hukutab ta. Ainult et see on
taise, kes end hukutab. Haddade pd&hjusi pole mo-
tet otsida véljastpoolt, see on meis endis. Oidipus
ei taju piire enda Umber, kuid juba algusest peale
néaitab Sophokles, et need on siiski olemas. Oidi-
puse teade polise kodanikele mértsuka karista-
mise kohta on téis kibedat irooniat. Inimene ei saa
ise aru, mida ta réégib:
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On mulle véérad teated, mis ma é&sja sain,
ja stindmus ka on véoras. (219—220)

Need sénad néitavad, et inimene elab ndivuse
maailmas. Korinthose saadiku teadet Oidipuse
kasuisa surma kohta haigevoodis peetakse heaks
sdnumiks, sest siis pole vaja karta isatapmise
ennustuse taideminekut. Kuid seegi on ainult ndiv
kergendus. Naivuse maailmas on kerge elada.
Koik peale Oidipuse ongi valmis seda tegema.
lokaste ei talu kohutavat tdde ja tapab enda,
tdeni jdudnud Oidipus aga elab edasi. Ta teab, et
surm ei paasta vaevast:

[] mis silmil siis kiill Hadeses
vaataksin isale otsa? Emale, vaesele?
(1871—1372) [---]

Milline tdhendus on Oidipuse tragdddial?
Kas on teose ideeks koori sGnad pérast tde
ilmsikstulekut:

Oi teid inimpolvi kall!
Héadad saatjaks ja vaartuseks teil
suur null elu jooksul. . . (1186—1188)

Kui inimese parimad kavatsused toovad ainult
hada, siis vdib tdesti kdiki putdlusi nulliga vord-
seks hinnata. Kui aga jalgida tegevuse arengut
tragdddia jooksul, siis ndeme, et peategelane
saavutab 16puks eesmargi, mille ta alguses pusti-
tas. Teadmine hukutab aga ta enda, tema naise ja
teeb dnnetuks lapsed. Teose alguses on Oidi-
pus kdigi poolt austatud kuningas, armastatud
mees ja isa — I6pus dnnetu, Uksik, pime, hiljatud
inimene.

See on hind, mida pidi maksma néaivusest vaba-
nemise ning olemusse tungimise eest. Inimene

34

ise ja tema mdistus on nagu kahe teraga modk:
eesmargi saavutamisega ta havitab enda. Nademe
paradoksaalset olukorda, kus inimese hukutab
see, mille poolest ta on véljapaistev.

»Kuningas Oidipust” on nimetatud Sophoklese
teiste teoste hulgas ,kibedaks" tragdddiaks. Lu-
genud ainult seda teost, on ehk raske otsustada,
miks on Oidipuse saatust just sellisena kujutatud.
Kui kUsida, kas isatapja ja oma emaga laste sigi-
taja palvib selliseid kannatusi nagu Oidipus, peab
kill jaatavalt vastama. Lugenud I&bi Sophoklese
tragdddia, ei saa vastuses enam nii kindel olla.
P&hjuseks voiks olla see, et autorit ei huvita nii-
vord, mis juhtus, vaid kuidas juhtus. Elada ja surra
vOib auga ja autult, vaarikalt ja vaaritult. Selles,
mis juhtub, on inimesel tihti vahe kaasa raakida,
kill aga soltub inimesest, kuidas midagi juhtub.
Siin peitubki vastus determineerituse ja valikuva-
baduse kohta.

Katkendid artiklist. Looming 1981, 10
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MEMORANDUM SEOSES
ANTIIKTRAGOODIAGA

Mati Undi ,Vend Antigone, ema Oidipuse”
proovid algasid Vanemuises 20. novembril 2002
ja ldppesid 31. jaanuaril 2003, lahtine I&biméng
toimus 1. veebruaril, esietendus 2. veebruaril
2003. Proovide alguse eel polnud lavastajal
proovigraafikut ning Mati Unt kartis, et saab proo-
ve liiga véhe ning kirjutas Vanemuise juhtkonnale:

JKirjutan téis lugupidamist Teie kdigi vastu ja
samuti tais tdnutunnet Tartus veedetud paevade
eest. Kuid samas sekkub sellesse arevus ja see
arevus ei vdimalda mul teha midagi konstruktiiv-
set, nditeks vélja mdelda misanstseene voi taien-
dada oma lugemust antiigi alal. Mind ju ei huvita
proovide arv selles mottes, et kas proovisaal on
vaba, mind huvitab, kas néitlejad on kohal. Ka

ei saa selle tUki puhul eriti rddkida , stseenide
tegemisest”, sest enamus naitlejaid on siin ju
kogu aja laval! Vaevalt 6nnestub ohtuti midagi
eriti teha, sest néitlejad on ju hdivatud! Utleme, et
moni kord, sest tlikis on toesti paar ,stseeni” ka,
aga mitte rohkem. Tukk kuulub selliste hulka, et ta
valmib laval. Tegelikult pole mul juba kogu det-
sember teha midagi vaikeses proovisaalis. Enne
suur proovisaal ja siis lava! Nii oli kunagi ammu
ka juttu! Loodan paaseda 7.01 lavale. (Tegelikult
— see on viimane aeg. Taevas halasta, millal siis
veel.) /- - [ Mu mure on tiikk aega olnud, et mind
peetakse mingiks imemeheks. Eks, Laulatus ja
Margarita said lavastajapreemia, Kirsiaed riigi
kultuuripreemia ka, Uliraske Potteri [6pp sai teh-
tud vaata et alla kuu ajaga, nii et — kill ta seekord-
ki ra teeb. Siiski — unistaks védhekesestki tdora-
hust ja téotingimustest... Siiralt Teie Mati U.”




ET SUDA OLEKS
VAPPER JA PEA SELGE

Vastab Tiit Ojasoo

1. novembril Draamateatri suures saalis esi-
etenduv,.Vend Antigone, ema Oidipus” on
Mati Undi to6tlus Sophoklese ja Euripidese
antiiktragododiatest. Kuidas joudsid just selle
tekstini?

Eks tekst leitakse ikka 1&bi vajaduse. Alati ra-
bab Uht lavastust I6petades pdletav kisimus, et
kuhu edasi? Mdnikord on selge, et tuleb minna
kuskile taitsa mujale, vahetada mastaapi, stiili,
kola; teinekord on vajadus jatkata samas suunas.
Pérast ,Macbethi” ei tundunud v&imalik asuda
olmeprobleeme, isiksustevahelisi armuasju voi
muud taolist lahendama. Pealegi muutub maailm
Uha hektilisemaks ja murelikumaks, komdddia
siin suuremat enam ei aita, meelt pole vaja mitte
lahutada, vaid kinnitada.

Antiiktragdddiad on kirjutatud ajal, kui ld&dnemai-
ne kultuur oli veel noor, kui demokraatiat alles
leiutati ja samas ei olnud Uhiskonda, polisesse
puutuvad klisimused kauged ja delegeeritavad,
vaid igal kodanikul tuligi ise sétta minna, oma
rahaga kultuuri toetada ja seda kdike veel ratsio-
naalselt pdhjendada. Tragdddiad on kirjutatud
selleks, et stida oleks vapper ja pea selge. Siit
hakkab paistma, miks ma praegu tragdddia juur-
de jdudsin.

Mati Undi t66tlus on muidugi omaette teema.
Lihidalt kokku vottes on nii, et antiiktragoddiaid
lavastatakse Eestis vahe, sest neid lavastatakse
vahe, kuna neid lavastatakse véhe. Traditsioon on
nii huke ja tldine (antiik)kultuuriharidus samuti,
et mlriaad Vana-Kreeka nimesid, millest igathe-
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ga kaasneb kohe ka mitmeid mutdiversioone,
see kdik ummistab vaataja vastuvotukanalid juba
esimestel sekunditel. Eestlastena me saame het-
kega aru, kui keegi viitab toa mustale laele, aga
seda lage vanale kreeklasele seletama hakata...
Iaheks ilmselt keeruliseks. Kui keegi viitab kunin-
gas Laiose needusele, siis neid, kes teavad, et

ta oli neetud, ei ole paraku enamus ja neid, kes
teavad, mille eest tdpsemalt ta neetud oli — noh,
neil on olnud dnne saada hea humanitaarharidus.
Samas kuningas Oidipuse loo kontekstis on see
teadmine suhteliselt oluline.

Unt geniaalse dramaturgina on vétnud kolm
Teeba linna puudutavat lugu, puhastanud nad
suuremalt jaolt sellest, millest keegi niikuinii aru
ei saaks (kusjuures Unt oli meie, lihtsurelike vastu
killaltki leebe, uskus meie mdistusesse ja luge-
musse), lihendanud ja rookinud vélja ka hulga
kdmisevat paatost. Traagika on alles jaadnud,
huumoriton juurde tulnud. Ma oleks pustihull,
kui ma ei kasutaks tanuga sellist dramaturgilist
ettevalmistust. Undi enda lavastusest on mo6-
das piisavalt palju aega, see tekst lihtsalt nbudis
uuesti lavale toomist.

Ja siis muidugi see kaar, mille Unt omakorda
antiiksete hiiglaste 6lgadel seistes kokku veab

— Teeba linna asutaja tlitardest ja nende lastest
kuni Antigoneni, kes peatab stindimise, kes 16-
petab selle seitse inimpdlve kestnud kannatuste
loo. Unt pltab muidugi veel kaugemale sirutada,
sest Kadmos, Teeba asutaja, sattus Kreekasse

ju Uldse ainult selle pérast, et ta ldks Euroopat
otsima (Europet, oma Zeusi poolt r6dvitud dde),
kuid loobus, tappis méddaminnes Uhe lohe,
kulvas selle hambad maha, neist kasvasidki talle
kodanikud. Lohe oli s6jajumal Arese poeg, Ares
ei olnud oma poja moérvamise Ule 6nnelik ja need
lohehambakodanikud, ega neist ka rahuarmasta-
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vaid tllpe ei saanud. Ehk siis Unt rédagib Euroopa
kultuuri stinni ja paraku ka surmaloo.

Unt 16i selle teksti 2000ndate alguses omaen-
da lavastuse jaoks. Mis on Undi teksti juures
sellist, mille puhul tundsid éra, et see klapib
just sinu nagemusega, kuidas praegu antiik-
trag6odiat lavastada?

Noh, eks seal on selliseid 20 aastat vanu nalju

ka — viited Heimar Lengile ja Hannes V&rnole,
nendest oleme me mdistagi vabanenud. Samas
kui vastvoitud kuningas Kreon seab prioriteediks
number Uks julgeoleku ja &hvardab, et ,me laev
vBib pardal kanda ainult liitlasi”, siis tsiteerib Unt
9/11 jargset USA administratsiooni, kuid need
laused ei ole ajaloo edenedes meist kaugemale
jaénud, vaid paraku ebameeldivalt palju ldhemale
nihkunud. Ennustaja Teiresias manitseb ,,Bakhan-
tides" pimeduse ja upsakusega [66dud kuningas
Pentheust, et uus jumal Dionysos ,uusi suundi
esindab: teatrit, hullust, hdmarseisundeid, mees-
naist, naismeest, ja jumalinimest ja inimjumalat, ja
uldse igasugu kahemottelisust ja ekstaasi”. Sellist
teksti Euripidesel mdistagi ei ole, hAmarseisund
on Undi lemmikvéljend, meesnaised ja naisme-
hed on Uhtpidi vanakreeka suurused, teistpidi

oli see 20 aastat tagasi kuidagi rohkem Ullatav ja
innovaatiling, tdnapéaeval isegi enam mitte.

Mulle 1aheb korda kdige rohkem see inimjuma-
la-jumalinimese nimetamine, meenub kohe Yuval
Noah Harari ja tema ,Homo Deus”, mis algab
umbes nii, et inimkond on Uletanud nélja, sdja ja
haigused ning jdudnud jumala staatusesse. Ule
maailma Uha hoogu koguvat barbaarsust tunnis-
tades peab jumalaks olemise Ule jérele métlema...
Nagu igas klassikalises tekstis, on Undigi
Teeba-tsukli rohuasetused ajas veidi nihkunud,
kuid see vérskus, mille Euripides ja Sophokles
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oma tekstidesse kinni pttdsid ja mille Unt
Lseestindas”, see varskus on ikka alles.

Mis puutub konkreetselt lavastatavasse teksti,
siis Uldjoontes oleme Undi- truud. Kuid ta kir-
jutas oma versiooni konkreetsetele néitlejatele
moeldes, meie trupp on kaunikesti erinev. Ma
olen nimiosad palju rohkem naitlejate vahel laiali
jaganud, see on omakorda tinginud ka vaikesed
karped ja mitu olulist juurdekirjutust — muidugi
mitte minu enda kidurast sulest, vaid ammutame
samadest allikatest, kust Untki seda tegi. Unt

oli postmodernist, ta viitas ja tsiteeris,vihjas ja
vdoritas. Mina olen ehk vanamoodsam, ma usun
stindmusesse, siin ja praegu olemisse, katarsi-
sesse. Haridus mul ju ka selline rakenduslik...
Kdige suuremat inspiratsiooniallikat, mille Unt
teksti sisse kirjutas, ta kummalisel kombel ise ei
kasutanud — nimelt on instseneeringus mitmeid
I6ike Hella Wuolijoki ,Séjalaulust”, ta on sinna
lisanud ,,Mehetapja Maie" laulu ja nii edasi, kuid
Vanemuise lavastuses neid ei lauldud, Giksnes
retsiteeriti. Meil lauldakse, ja see on oluline.

Paar nadalat on Draamateatri maja olnud tais
esmapilgul vastandlikke helisid — harfiméng ja
regilaul. Spotify‘st sellist kombinatsiooni juba
ei leia. Kuidas stindis selline heliruum?

Selleks, et kreeka mutdile ligi saada, tuleb koi-
gepealt tee oma muditideni leida, siin aitab meid
regilaul. Ja kui tahta jalad maast lahti saada, on
vaja jumalikku instrumenti, milleks siis ei kdlba
enam kannel, vaja on harfi. Harfi soovitas Anne
Tarnpu ja Annet soovitas Mati Unt I&bi oma inst-
seneeringu. Mul dnnestus ténu vanale tutvusele
Olari Eltsiga leida Eesti vaat et Gihe kde sGrmedel
Ulesloetavatest harfimangijatest just see dige,
Lisanne Rull, keda me oleme prooviperioodil kll
pidanud maestro Neeme Jérviga jagama, kuid
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kes sbna otseses mdttes lummab kogu maja, kui
harfi keeled helisema hakkavad.

Mul oli alguses unistus, et lavastus oleks taieli-
kult unplugged, mangitud ilma elektrita. Me isegi
katsetasime, kas oleks vdimalik gaasilampide
valgel etendada, elekter téitsa valja lllitada,
kuulata ainult inimese hingedhuga tehtavaid
helisid. Draamateater oli piisavalt lahke, et selline
eksperiment teha, paraku selgus, et elav leek
s66b paris mehiselt hapnikku, kuigi pilt oli ilus, siis
hingamiseks suurt midagi alles ei jddnud. Seega
olin sunnitud esialgsest kontseptsioonist paar
sammu tsivilisatsiooni poole astuma, aga arvutist
ei tule Uhtegi heli, kdik on etendajate kopsude ja
sOrmede t66. Tragdddia on kehaline kogemus.

Vérreldes teiste Euroopa teatritega lavasta-
takse Eesti teatrites antiiktragéé6diaid pigem
harva. Millest see on tulnud?

Nagu ma eelpool ttlesin, langeb Uksikule lavas-
tusele ja lavastajale liiga suur raskus kdike sele-
tada, tegelda tegelaste tutvustamise ja taustade
avamisega. Teine asi on muidugi see, et eesti
teatrile meeldib psihholoogitsemine, hingesiiga-
vusi puudutavad pdnevad lood. Antiiktragdddia
on ju kdike muud. Anne Lillel on ks tore artik-
kel sellest, mis seda Oidipust ikkagi vaevab ja

ta peatub ka Sophoklese néidendil. Sophokles
ei kirjutanud lihtsalt miUdist maha, vaid ta lisas
midagi pohimotteliselt uut.

See, mida Sophokles maailmas esimesena tegi,
oli kosmose ja sootsiumi vahelisele konfliktile
isikliku tasandi lisamine. Enne seda oli draama-
kirjanduses mutoloogiline ja Ghiskondlik, polise
tasand. Mutoloogiline kandis arusaamist maa-
ilmakorrast ehk kuidas maailmas asjad kaivad.
Uhiskondlik tasand stindis asjaolust, et neid
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nadidendeid kirjutati Ateena linnriigis ja need
suhestusid aktiivselt tollaste paevakajaliste tee-
madega. Aga Sophokles lisas sinna juurde veel
ka inimese isikliku tasandi. Oidipus ei ole tdini
positiivne kangelane, ta ei ole ka tdini negatiivhe
kangelane. Ta on inimene oma vigade ja voorus-
tega ja tema kdige suurem tugevus on tegelikult
ka kdige suurem norkus.

Anne Lill sedastab, et Sophoklese ,Kuningas
Oidipuse” vaartus seisneb selles, et me ndeme
konfliktide mitmepalgelisust, seoste keerukust.
Kdik kolm tasandit — mutoloogiline, Ghiskondlik ja
psihholoogiline ehk isiklik — on korraga esinda-
tud. Mida aeg edasi, seda rohkem kadus kirjan-
dusest miitoloogiline tasand. Uhel hetkel kadus
ara ka Uhiskondlik, laiem sotsiaalne tasand. Ja
see kirjandus, mis raagib, kuidas inimene tunneb
ennast nii Uksildasena, vdéérandununa, on ainult
inimesest endast. See ei radgi enam ei Ghiskon-
nast ega kosmosest.

Mulle tundub, et eesti teatris rédgime juba pike-
mat aega jarjekindlalt iseendast. Eesti teatrina
réédgime muidugi eestlasest kui sellisest. Kui huvi-
tav eestlane on, kui raske saatusega ja kui huvita-
vate probleemidega, eriline ekstaas saabub siis,
kui avastame, et méni muu maailma probleem on
meil ka olemas! Me oleme ju nii kosmopoliitsed!
Olen ise ka korduvalt huvitavast Eestist rddkinud,
aga nuud tahaks teha tagasisammu. Proovida
réékida kolmel tasandil korraga.

Kuidas end antiikmiiitide halastamatus maail-
mas siiski kodusemalt tunda?

Miks peaks end seal koduselt, hubaselt tund-
ma? Tragdoddia peab tekitama dudu, mis lubab
ise paremini elada. Need naidendid kirjutati kaks
tuhat viissada aastat tagasi Ateena linnriigis.
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Kodanikud olid siis ainult need mehed, kes olid
vabad ja suinnilt ateenlased, teised olid orjad.
Naised avalikus ruumis ei kdinud, nad olidki vaid
kudujad, millele Unt korduvalt viitab. See on ikka
vaga erinev kdigest sellest, millega me praegu
harjunud oleme.

Aga teistpidi — Antigone tahab oma vaenlase
poolel véidelnud venna matta, sest see on ainu-
Oige tegu. Talle 6eldakse, et see on seadusega
keelatud ja selle eest ootab surm, kuid Antigone
jaéb enesele kindlaks, sest on olemas asju, mida
lihtsalt peab tegema. Antigone 6de magab maha
bige hetke dige valiku tegemiseks. Ja parast on
juba liiga hilja. Traagilisel kombel selgub, et terve
linn peab Antigone valikut digeks, aga keegi ei
julge 6elda. See ei tohiks meilegi vooras olla, et
on kerge valik ja siis on dige valik.

Mis aga koéidab Euroopa lavastajaid antiikt-
ragooddiate juures, et nad ikka ja jalle nende
lugude juurde péérduvad? Mis sind tragoddia
voi ka laiemalt miiiidi puhul konetab?

Euroopa lavastajate eest ei oska kiill kuidagi
kdneleda, vahest tasuks mdelda Euroopa teat-
ripublikule, miks nad ikka ja jalle leiavad tee
trag6ddiaid vaatama? Lugusid, mida on lildse
voimalik réékida, kuskilt juurde ei tule, inimkonna,
Uhiskonna ja inimese ees seisvad klisimused on
ikka needsamad, nende klsimuste peitmine Uhe
voi teise ,uue” loo glasuuri alla on sageli lintsalt
tuutu. Siis ongi 6igem minna antiiki, mitte teha
nagu, et ma raégin teile niid pdneva seiklusloo,
mille Idppu te keegi ei tea, vaid ma réégin loo,
mille Idppu te teate ja ma ka tean, et te teate,

ja selles Uhises teadmises me kinnitame, et me
elame samas maailmas ja lahendame ikka sama,
inimeseks olemise klsimust.
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Karen Armstrong, religiooniuurija, on éelnud,
et miiit raagib sellest, mis juhtus korra, aga
mis juhtub kogu aeg. Mis sinu arvates on bak-
hantide, Antigone ja Oidipuse puhul see, mis
~juhtub kogu aeg”?

Ka kodige kérgem voib kukkuda, ka kdige tu-
gevam voib variseda. ,....nGud, kus nden oma /
silmade ees / sind, oo Oidipus, sind ja su / teed,
ei voi surelikke kiill / eal kiita ma dndsaks.”

Kairi Kruus
Eesti Draamateatri publikuleht, stigis 2023
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S0JA LLAUL

Hella Wuolijoki

135

140

145
[---]

160

165

170
[---]
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LVeli, hella vellekene.

kui saad sa sotta minema
vOi saad vaenu sa vajuma,
selle 6petan sinule:

ara sa sOida sdja ees

ega sbida sbja taga -

ees on tuli punane,

taga on suitsu sinine!
Soida sa keskel sddada,
ligi lipukandajat!
Esimesed heidetakse,
tagumised tapetakse,
keskmised kodu tulevad.”

JVeli, hella vellekene,

kunas ma sind kodu ootan,
kodu ootan, kodu loodan?”
~S0sar, noori sdtsikene,

kui laab vares valge'eksi,
kaaren luigekarvaliseks,
siis sa minda kodu ootal!

Kui see meri metta jookseb,
allik ajab haanikuda,

siis sa minda kodu ootal

Kui need lepad lehte [66vad,
pajud punsu ajavad,

siis sa minda kodu oota!”

Sotsikene, noorekene,

ootas aasta, ootas kaksi,
ootas aastaid arvamata.
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Ei ldind vares valge'eksi,
kaaren luigekarvaliseks.
Sotsi laks muremaele,
murelille noppimaie,
murekanni katkumaie.
Ulevalt siis hiitidis Looja,
maast Maarja kdneles:
,Mis sina konnid kurva meeli,
kurva meeli, leina keeli?"
.QOotan vellekest sdjasta,
valget vaenude vahelta,
kenat vae keske'elta.”
Ulevalt siis iitleb Looja,
maast Maarja kdneleb,
kivi alta htab kilki,

pae alta parmukene:

.JO sBda selle suretas,

jo vaenu selle vajutas.
Piss oli suuri, raud oli raske,
see kais késide peale,
Oigus Olade peale,
soikus sérmede peale,
vajus kdevarte peale.
Veli sillaks Saaremaal,
Poolamaal purde’‘eksi,
Ule sbitis sdda suuri,

Ule veeres Vene véagi.”
Nutke, sérmikud s&sarad.
jo velleke sdjassa suri,
valge m&dkade vahela.
Kill on sbjas tappajida —
ei ole maha mattajida,
kull on piigil pistajida —

ei ole kirstu keerajida.
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Paeva seisab vennikene,
paeva seisab paéle mulla,
aasta aja paale haua,

kuu korvala kiriku.

Liha tal sdivad linna linnud,
vere joivad Viru varesed,
Harju hakid kaevid haua.
Siis sai maha maetusta
kabelie kannetusta,
haudaje asutetusta,

sisse liiva liidetusta.
Sotsikene, hellakene,
istus ta muremaele.
Murekannid tal kaessa,
murepeeker tal peossa,
tais on vetta, tais on verda,
tais on aareni hadasid.
Silmad vetta veeretavad,
kulmud kulda tilguvad.
Elas ta elu okkalist,
kasupdlve kahjulist,

toots ta toona &ra koolda,
eile ilma ta unusta.

Koolda tahtis, kurva elu,
maale minna, meeli paha.
Vastu tal kalmust koneldi:
»,Oh, sa hullu ilmaline,
argu sa koolgu, kurva elu,
mingu ei maale, meeli pahal
Kullalt saad koopas kurba olla,
alla liiva leinal seista.

Siiski tuleb ilmas olla

ja mahtuda maa peale.”
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