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lavale antiikmuutide
raskekaallased, ragkimaks
sellest, mis juhtus korra,
aga mis juhtub kogu aeg.

1. novembril Draamateatri suures saalis
esietenduv,.Vend Antigone, ema Oidipus” on

Mati Undi to6tlus Sophoklese ja Euripidese
antiiktragoodiatest. Kuidas joudsid just selle
tekstini?

Eks tekst leitakse ikka labi vajaduse. Alati
rabab Uht lavastust I6petades pdletav kiisimus,

et kuhu edasi? Monikord on selge, et tuleb minna

kuskile taitsa mujale, vahetada mastaapi, stiili,

kola; teinekord on vajadus jatkata samas suunas.

Pérast ,,Macbethi" ei tundunud vdimalik asuda
olmeprobleeme, isiksustevahelisi armuasju voi

muud taolist lahendama. Pealegi muutub maailm

Uha hektilisemaks ja murelikumaks, koméddia

siin suuremat enam ei aita, meelt pole vaja mitte
lahutada, vaid kinnitada. Antiiktragdddiad on
kirjutatud ajal, kui lddnemaine kultuur oli veel noor,
kui demokraatiat alles leiutati ja samas ei olnud
Uhiskonda, polisesse puutuvad kiisimused kauged
ja delegeeritavad, vaid igal kodanikul tuligi ise
sOtta minna, oma rahaga kultuuri toetada ja seda
koike veel ratsionaalselt pohjendada. Tragdddiad
on kirjutatud selleks, et stida oleks vapper ja

pea selge. Siit hakkab paistma, miks ma praegu
tragdddia juurde joudsin.

Mati Undi t66tlus on muidugi omaette teema.
Luhidalt kokku vottes on nii, et antiiktragdddiaid
lavastatakse Eestis véhe, sest neid lavastatakse
vahe, kuna neid lavastatakse vahe. Traditsioon on
nii 6huke ja Uldine (antiik)kultuuriharidus samuti, et
miriaad Vana-Kreeka nimesid, millest igalihega
kaasneb kohe ka mitmeid mutdiversioone, see
kdik ummistab vaataja vastuvétukanalid juba
esimestel sekunditel. Eestlastena me saame
hetkega aru, kui keegi viitab toa mustale laele, aga
seda lage vanale kreeklasele seletama hakata...
Idheks ilmselt keeruliseks. Kui keegi viitab kuningas

Laiose needusele, siis neid, kes teavad, et ta oli
neetud, ei ole paraku enamus ja neid, kes teavad,
mille eest tdpsemalt ta neetud oli — noh, neil on
olnud dnne saada hea humanitaarharidus. Samas
kuningas Oidipuse loo kontekstis on see teadmine
suhteliselt oluline.
Unt geniaalse dramaturgina on vétnud
kolm Teeba linna puudutavat lugu, puhastanud
nad suuremalt jaolt sellest, millest keegi niikuinii
aru ei saaks (kusjuures Unt oli meie, lihtsurelike
vastu kiillaltki leebe, uskus meie moistusesse ja
lugemusse), lihendanud ja rookinud vélja ka hulga
kdmisevat paatost. Traagika on alles jadnud, huumorit
on juurde tulnud. Ma oleks pustihull, kui ma ei
kasutaks tanuga sellist dramaturgilist ettevalmistust.
Undi enda lavastusest on mdddas piisavalt palju
aega, see tekst lihtsalt ndudis uuesti lavale toomist.
Ja siis muidugi see kaar, mille Unt omakorda
antiiksete hiiglaste 6lgadel seistes kokku veab —
Teeba linna asutaja tltardest ja nende lastest kuni
Antigoneni, kes peatab slindimise, kes |6petab
selle seitse inimpdlve kestnud kannatuste loo.
Unt padab muidugi veel kaugemale sirutada,
sest Kadmos, Teeba asutaja, sattus Kreekasse
ju Uldse ainult selle parast, et ta laks Euroopat
otsima (Europet, oma Zeusi poolt rédvitud dde),
kuid loobus, tappis méddaminnes tihe lohe,
kulvas selle hambad maha, neist kasvasidki
talle kodanikud. Lohe oli s6jajumal Arese poeg,
Ares ei olnud oma poja mdrvamise Ule dnnelik
ja need lohehambakodanikud, ega neist ka
rahuarmastavaid tllpe ei saanud. Ehk siis Unt
réégib Euroopa kultuuri stinni ja paraku
ka surmaloo.

Unt 16i selle teksti 2000ndate alguses
omaenda lavastuse jaoks. Mis on Undi teksti
juures sellist, mille puhul tundsid &ra, et see
klapib just sinu nAgemusega, kuidas praegu
antiiktragoédiat lavastada?

Noh, eks seal on selliseid 20 aastat vanu
nalju ka — viited Heimar Lengile ja Hannes Vornole,
nendest oleme me moistagi vabanenud. Samas
kui vastvoitud kuningas Kreon seab prioriteediks
number (ks julgeoleku ja dhvardab, et ,,me laev
v3ib pardal kanda ainult liitlasi*, siis tsiteerib Unt
9/11 jargset USA administratsiooni, kuid need
laused ei ole ajaloo edenedes meist kaugemale
jédénud, vaid paraku ebameeldivalt palju
lahemale nihkunud. Ennustaja Teiresias manitseb
~Bakhantides"” pimeduse ja upsakusega 166dud
kuningas Pentheust, et uus jumal Dionysos ,uusi
suundi esindab: teatrit, hullust, hAmarseisundeid,
meesnaist, naismeest, ja jumalinimest ja
inimjumalat, ja tldse igasugu kaheméttelisust ja
ekstaasi”. Sellist teksti Euripidesel mdistagi ei ole,
hamarseisund on Undi lemmikvéljend, meesnaised
ja naismehed on Uhtpidi vanakreeka suurused,
teistpidi oli see 20 aastat tagasi kuidagi rohkem
Ullatav ja innovaatiline, tdnapéaeval isegi enam mitte.
Mulle I1&heb korda kdige rohkem see inimjumala-
jumalinimese nimetamine, meenub kohe Yuval
Noah Harari ja tema ,Homo Deus”, mis algab umbes
nii, et inimkond on Uletanud nélja, sdja ja haigused
ning jdudnud jumala staatusesse. Ule maailma
Uha hoogu koguvat barbaarsust tunnistades peab
jumalaks olemise Ule jarele métlema...

Nagu igas klassikalises tekstis, on Undigi
Teeba-tslkli rohuasetused ajas veidi nihkunud,
kuid see varskus, mille Euripides ja Sophokles oma
tekstidesse kinni putdsid ja mille Unt ,eestindas”,
see varskus on ikka alles.

Mis puutub konkreetselt lavastatavasse
teksti, siis Uldjoontes oleme Undi-truud. Kuid ta
kirjutas oma versiooni konkreetsetele naitlejatele
moeldes, meie trupp on kaunikesti erinev. Ma
olen nimiosad palju rohkem néitlejate vahel laiali
jaganud, see on omakorda tinginud ka vaikesed
karped ja mitu olulist juurdekirjutust — muidugi
mitte minu enda kidurast sulest, vaid ammutame
samadest allikatest, kust Untki seda tegi.

Unt oli postmodernist, ta viitas ja tsiteeris,
vihjas ja vdoritas. Mina olen ehk vanamoodsam,
ma usun siindmusesse, siin ja praegu olemisse,
katarsisesse. Haridus mul ju ka selline rakenduslik...

Kdige suuremat inspiratsiooniallikat, mille
Unt teksti sisse kirjutas, ta kummalisel kombel ise

ei kasutanud — nimelt on instseneeringus mitmeid
[6ike Hella Wuolijoki ,Séjalaulust”, ta on sinna
lisanud ,Mehetapja Maie" laulu ja nii edasi, kuid
Vanemuise lavastuses neid ei lauldud, Uksnes
retsiteeriti. Meil lauldakse, ja see on oluline.

Paar nadalat on Draamateatri maja
olnud tais esmapilgul vastandlikke helisid
- harfiméang ja regilaul. Spotify’st sellist
kombinatsiooni juba ei leia. Kuidas siindis
selline heliruum?

Selleks, et kreeka mulidile ligi saada, tuleb
kdigepealt tee oma mudtideni leida, siin aitab
meid regilaul. Ja kui tahta jalad maast lahti saada,
on vaja jumalikku instrumenti, milleks siis ei kdlba
enam kannel, vaja on harfi.

Harfi soovitas Anne Tlrnpu ja Annet
soovitas Mati Unt Idbi oma instseneeringu. Mul
Onnestus tdnu vanale tutvusele Olari Eltsiga leida
Eesti vaat et Gihe kde s6rmedel lUlesloetavatest
harfiméngijatest just see dige, Lisanne Rull, keda
me oleme prooviperioodil kiill pidanud maestro
Neeme Jérviga jagama, kuid kes sbna otseses
mdttes lummab kogu maja, kui harfi keeled
helisema hakkavad.

Mul oli alguses unistus, et lavastus oleks
taielikult unplugged, mangitud ilma elektrita. Me
isegi katsetasime, kas oleks voimalik gaasilampide
valgel etendada, elekter taitsa vélja Itlitada,
kuulata ainult inimese hingedhuga tehtavaid
helisid. Draamateater oli piisavalt lahke, et selline
eksperiment teha, paraku selgus, et elav leek
sO0b paris mehiselt hapnikku, kuigi pilt oliilus, siis
hingamiseks suurt midagi alles ei jdédnud. Seega
olin sunnitud esialgsest kontseptsioonist paar
sammu tsivilisatsiooni poole astuma, aga arvutist
ei tule Uhtegi heli, kdik on etendajate kopsude ja
sdrmede t606. Tragdddia on kehaline kogemus.

Vorreldes teiste Euroopa teatritega
lavastatakse Eesti teatrites antiiktragéodiaid
pigem harva. Millest see on tulnud?

Nagu ma eelpool ttlesin, langeb Uksikule
lavastusele ja lavastajale liiga suur raskus kdike
seletada, tegelda tegelaste tutvustamise ja
taustade avamisega.

Teine asi on muidugi see, et eesti teatrile
meeldib psiihholoogitsemine, hingesligavusi
puudutavad pdnevad lood. Antiiktragdddia on
ju kdike muud. Anne Lillel on Uks tore artikkel
sellest, mis seda Oidipust ikkagi vaevab ja ta
peatub ka Sophoklese naidendil. Sophokles
ei kirjutanud lihtsalt maddist maha, vaid ta lisas
midagi pohimétteliselt uut. See, mida Sophokles
maailmas esimesena tegi, oli kosmose ja sootsiumi
vahelisele konfliktile isikliku tasandi lisamine.
Enne seda oli draamakirjanduses mutoloogiline ja
Uhiskondlik, polise tasand. MUtoloogiline kandis
arusaamist maailmakorrast ehk kuidas maailmas
asjad kaivad. Uhiskondlik tasand siindis asjaolust,
et neid naidendeid kirjutati Ateena linnriigis ja
need suhestusid aktiivselt tollaste paevakajaliste
teemadega. Aga Sophokles lisas sinna juurde
veel ka inimese isikliku tasandi. Oidipus ei ole
Udini positiivne kangelane, ta ei ole ka tdini
negatiivne kangelane. Ta on inimene oma vigade
ja voorustega ja tema kdige suurem tugevus on
tegelikult ka kdige suurem norkus.

Anne Lill sedastab, et Sophoklese
.Kuningas Oidipuse” vaartus seisneb selles, et
me ndeme konfliktide mitmepalgelisust, seoste
keerukust. Kéik kolm tasandit — mutoloogiline,
Uhiskondlik ja pstihholoogiline ehk isiklik — on
korraga esindatud. Mida aeg edasi, seda rohkem
kadus kirjandusest mitoloogiline tasand.

Uhel hetkel kadus &ra ka tihiskondlik, laiem
sotsiaalne tasand. Ja see kirjandus, mis raégib,
kuidas inimene tunneb ennast nii Uksildasena,
vdorandununa, on ainult inimesest endast. See ei
rédagi enam ei Uhiskonnast ega kosmosest.

Mulle tundub, et eesti teatris radgime
juba pikemat aega jarjekindlalt iseendast. Eesti
teatrina radgime muidugi eestlasest kui sellisest.
Kui huvitav eestlane on, kui raske saatusega ja kui
huvitavate probleemidega, eriline ekstaas saabub
siis, kui avastame, et moéni muu maailma probleem

on meil ka olemas! Me oleme ju nii kosmopoliitsed!
Olen ise ka korduvalt huvitavast Eestist radkinud,
aga nild tahaks teha tagasisammu. Proovida
rédékida kolmel tasandil korraga.

Kuidas end antiikmiilitide halastamatus
maailmas siiski kodusemalt tunda?

Miks peaks end seal koduselt, hubaselt
tundma? Trag6ddia peab tekitama dudu, mis
lubab ise paremini elada.

Need naidendid kirjutati kaks tuhat viissada
aastat tagasi Ateena linnriigis. Kodanikud olid
siis ainult need mehed, kes olid vabad ja stinnilt
ateenlased, teised olid orjad. Naised avalikus
ruumis ei kainud, nad olidki vaid kudujad, millele
Unt korduvalt viitab. See on ikka véga erinev
kodigest sellest, millega me praegu harjunud
oleme. Aga teistpidi — Antigone tahab oma
vaenlase poolel voidelnud venna matta, sest
see on ainudige tegu. Talle 6eldakse, et see on
seadusega keelatud ja selle eest ootab surm, kuid
Antigone jaab enesele kindlaks, sest on olemas
asju, mida lihtsalt peab tegema. Antigone 6de
magab maha dige hetke dige valiku tegemiseks.
Ja pérast on juba liiga hilja. Traagilisel kombel
selgub, et terve linn peab Antigone valikut digeks,
aga keegi ei julge delda. See ei tohiks meilegi
vooras olla, et on kerge valik ja siis on dige valik.

Mis aga kéidab Euroopa lavastajaid
antiiktrag66diate juures, et nad ikka ja jalle
nende lugude juurde péérduvad? Mis sind
tragoédia voi ka laiemalt miiiidi puhul konetab?

Euroopa lavastajate eest ei oska kdll
kuidagi kdneleda, vahest tasuks mdelda
Euroopa teatripublikule, miks nad ikka ja jalle
leiavad tee trag6ddiaid vaatama?

Lugusid, mida on tldse vdimalik
réékida, kuskilt juurde ei tule, inimkonna,
Uhiskonna ja inimese ees seisvad klisimused
on ikka needsamad, nende kisimuste
peitmine ihe voi teise ,uue” loo glasuuri alla
on sageli lihtsalt tliGtu. Siis ongi 6igem minna
antiiki, mitte teha nagu, et ma raagin teile ntitd
pdneva seiklusloo, mille I6ppu te keegi ei tea,
vaid ma rdagin loo, mille 16ppu te teate jama
ka tean, et te teate, ja selles lihises teadmises
me kinnitame, et me elame samas maailmas
jalahendame ikka sama, inimeseks olemise
kisimust.

Karen Armstrong, religiooniuurija,
on 6elnud, et miiiit rdagib sellest, mis
juhtus korra, aga mis juhtub kogu aeg.
Mis sinu arvates on bakhantide, Antigone
ja Oidipuse puhul see, mis ,,juhtub kogu
aeg”?

Ka kodige kérgem voib kukkuda, ka
kdige tugevam voib variseda. ,....nGGd, kus
néen oma / silmade ees / sind, oo Oidipus,
sind ja su / teed, ei vai surelikke kdill / eal kiita
ma dndsaks."

. Kairi Kruus

.Vend Antigone, ema Oidipus", fotod proovist.

Fotod: Andra Seepter.
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ELU IME OM
- VASTANDLIKKUSES

Kuidas tulla 6rnas eas toime
uksinduse ja ebakindlusega;
kuidas olla maailma suhtes
avatud ning vastutustundlik;
mis on toeline ja mis kujutlus;
kuidas Uldse motestada oma
olemasolu. Niisugustele
kUsimustele keskendub
noorele vaatajale ja kogu
perele moeldud lavastus
L~Luidrik”. Lavastusest raagib
lavastaja Taavi Tonisson.

Oled oma eelnevate lavastuste
~Plekktrumm” ja ,Metamorfoos” aluseks
votnud viaga mitmetasandilised ja keerulisi
psiihholoogilisi fenomene kasitlevad tekstid.
Mis koitis ..Luidriku” aluseks olevas David
Almondi romaanis ,,Skellig”?

Mind paeluvad véga mitmed asjad selle
materjali puhul. Uks neist on stidamlikkus, mis
selles on ja millest, mulle tundub, ei saa kunagi kiill.

Métlen Uhe peaosalise Michaeli peale. Ta
on darmuslikus Uksinduses teismeline poiss, kes
soovib kdigest hingest, et ta ei oleks olukorras,
milles hetkel on. Tagantjargi tunneb ta vastutust,
arvates, et tema soov on pohjustanud kogu selle

kaose, mis tema tmber tekib. Siis ta plltab seda
koigiti parandada. See puudutab mind vaga.

Ja muidugi, vaga ldhevad korda ka
vastandid: hasti reaalne keskkond ja samas
mustilised sindmused voi tegelased selles
reaalses keskkonnas; evolutsioon ja religioon, mis
on omavahel vastandatud. Voib 6elda, et autor
ehitabki kogu asja Ules labivale opositsioonile:
vana ja uus, reaalne ja mittereaalne, religioosne
ja evolutsiooniline. See kumab labi igalt poolt. Ja
mulle meeldib véga selle juures, et kumbki pool
teise Ule ei domineeri. Ehk siis eksisteerida saavad
mdlemad pooled — see on siimpaatne.

Oled ka varasemalt sidunud sonateatrit
visuaalse teatrikeelega. Kas ja kuidas aitab
niisugune ldhenemine loo jutustamise
voéimalusi avardada?

Mind tavaliselt puudutavad pigem suured
lood. Suured lood selles méttes, et suurte
teemadega. Kirjandusteose teatri konteksti
toomine nduab ka seda, et sa leiad selle essentsi
vOi vormi, mis toetab asja motet. See on ka
Uks pohjus, miks mind paelub visuaalne pool
ja see, kuidas kdik, mida laval nédha saab, on
terviku teenistuses. Mulle tundub, et visuaalse
suunaga lavastuste loomine annab teatava
manguvabaduse. Ta annab 6hu vai ruumi ka
vaga mahukate materjalide puhul. Moni asi voib
jadaddagi margilisena, ilma et seda peaks véga
lahti seletama, aga ometigi ta mdjutab laval
toimuvat. Visuaalne ldhenemine aitab lisaks
sOnale leida viise, kuidas kirjeldada ja avada, mida
tegelased mdtlevad, missugustes konfliktides
nad on, millistes oludes nad elavad, hingavad ja
toimetavad; mis toimub nende hinges.

Eesti Draamateatri suure lavaga
assotsieerub eelkoige sonateater. Kas tundsid,
et niisugune ruum toi endaga kaasa mingi
piirava konteksti?

Eelhoiakuna ei ole seda olnud tunda,
vastupidi. Kdik motted, mida ma olen teatriga
jaganud, on leidnud véga positiivset vastukaja.
Pigem on asi selles, et minu jaoks on see esimene
kord Draamateatris lavastada. Eks nais, kuidas me
omavahel kokku kdlksuma hakkame, sest kindlasti
on erinevates teatrites kultuur erinev. Aga see just
ongi huvitav. Ja lisaks see sama lavaruum, mis on
tohutult atraktiivne, aga mulle samas taiesti uus.
Alustades sellest, et siin on néiteks podrdlava,
mida mina oma elus lavastajana mitte kunagi pole
kasutada saanud.

LLuidrikus” kordub motiiv, et inimesed
tajuvad mingit koiki labistavat riitmi voi
hingust. Kas niisugune iihtesulamise tunne voib
tekkida ka naiteks nuku ja naitleja vahel? Oled
sa seda tajunud?

Ideaalolukorras, kui oled materjaliga vaga
hasti kursis ja kui tekib see n-6 inspiratsiooni
moment voi taiusliku kokkusaamise moment
partnerite ja nukuga, siis ma olen seda tajunud kiill.
Ma ei tea, kui palju on selles mistikat ja kui palju
tahelepanu. See tekib pigem labi Ghise hingamise
leidmise voi Uhise eesmargi teenimise, mitte tanu
mustilistele asjadele. Aga sellisel hetkel hakkab
nukk tdesti sind aitama, seda ma voin 6elda kiill.

«Luidrikus” on lisnagi keerulised
teemad: naiteks rasked haigused, surm,
iiksindus. Need paistavad olevat niisugused
inimelu varjukiiljed, mille iile arutlemisest
lapsi ehk sageli sdasta liritatakse. Kuidas sina
arvad, millal ja miks peaks inimene hakkama
teadvustama néiteks enda ja teiste ajalikkust
voi psiihholoogiliste raskuste paratamatust
inimese elus?

Ma olen tegelikult vaga seda meelt, et
noore vaatajaga saab ja peabki rddkima kdigest.
Kisimus on ainult selles, et millisel viisil. Ehk siis
minu jaoks ei eksisteeri justkui tabuteemasid.
Eriti, kui need teemad on nii suured ja olulised
ja millega me puutume elus kokku kogu aeg.
Milleks neid teemasid siis peita? Teistpidi ei
peaks noort vaatajat aga traumeerima. Teatud

Taavi Tonisson.
Foto: Andra Seepter.

asjadele tuleb Idheneda
delikaatselt. Ma arvan,
et mida avatumad ja
ausamad me omal
hoolival moel noorte
vaatajatega oleme

v&i mida suurema
missioonitundega me
neile lAheneme, seda
taisvaartuslikumad,
onnelikumad,
fantaasiakullasemad
noored inimesed neist
ka sirguvad. Teatri
kohta 6eldakse ju, et

ta on Uks voimalus

hasti turvalises
keskkonnas mangida
I&bi piirsituatsioone.
Noorel vaatajal

puudub elukogemus

ja filtrid. Sellepérast
ongi missioonitunne
vaga oluline — selles mottes, et kuidas vaatajani
jéuda nii, et sa teda ei purusta, vaid toetad. Elu ei
koosne vaid dnnelikest kogemustest ja laps voi
noor vaataja peab saama kogeda ka valu, hirmu,
Uksindust, see kdik kéib elamise juurde ja aitab
meil olla empaatilisem.

ka sirguvad.

Luidriku tegelaskuju puhul tuleb alguses
esile torksus abi vastuvétmise suhtes. Hiljem
avaldub tema toeline potentsiaal aga just ténu
lavastuse peategelaste Michaeli ja Mina abile.
Kas see on universaalne seadusparasus, et
kaaslased aitavad meil kasvada?

Ma arvan kiill, et koos me kasvame kindlasti
paremini kui Uksi. See tugi, eriti teatud vanuses,
aga ka Uldse, on vaga oluline. See keskkond,
milles me viibime, need inimesed, kellega me koos
oleme. Luidrik on ju téiesti Uksi. Tal on kindlasti
ka omad pohjused, miks ta eelistabki Uiksi olla
— ta arvab, et polegi paremat ara teeninud. Ka
Minal on oma saladus. Ja Michaelil. Selle loo
kolm peategelast leiavad viisi, kuidas Uksteisele
toetudes ja teineteist aidates mingisugusest

Mida avatumad ja
ausamad me omal
hoolival moel noorte
vaatajatega oleme
vOi mida suurema
missioonitundega me
neile laheneme, seda
taisvaartuslikumad,
onnelikumad,
fantaasiakullasemad
noored inimesed neist

vaakumiseisundist vélja
murda. Olla maailma suhtes
avatud.

Samas ei ole kaaslaste
tugi midagi niisugust, mis on
iseenesestmoistetavalt alati
kattesaadav. Missugused
on sinu arvates head viisid
uksiolemisest tekkida
voiva rohutusega toime
tulemiseks? Kuidas saab
inimene ennast ise aidata?

Lihtne on ju 6elda, et
kui sul on abi vaja, siis p&ordu.
Seda on palju lihtsam éelda
kui teha. limselt vaga head
retsepti ei olegi. Teistpidi,
mida hoolivamad me ise
oleme, mida rohkem me
lahtiste silmadega enda
Umber ringi vaatame ja
abivajajat markame, seda
kergemaks me muudame ka selle pdérdumise.
Ikka tunnustatakse ju neid, kes on edukamad.
Need, kes kipuvad hammasrataste vahele jddma,
pigem kaovad pildilt Ghel hetkel. Sellest on véga
raske vélja murda. Mida rohkem me ise mérkame
neid inimesi, kellel on oht hammasrataste vahele
sattuda, seda vdiksem on nende hammasrataste
purustusjéud. Mulle tundub ikkagi, et see on
hoolimise, julguse, avatuse ja aususe klisimus.

~Luidrikus” on esil ka inimese péritolu
voi loomuse klisimus. Arutletakse, kas oleme
evolutsiooni kaigus arenenud n-6 loomalikust
algest voi saab meid pidada tiivad kaotanud
jumalikeks olenditeks. Kuivord religioossena
voib lavastust moista?

Minu méte vist ongi selles, et inimese
kui sellise eksistents selles Ulratult suures
universumis on ime ja seda tuleb hoida. See,
et me elu eksisteerimist enda jaoks mingil viisil
poéhjendame, on loomulik. Me peamegi seda
tegema — me tahame moista seda, kes me oleme

ja kust me tuleme. Ménda inimest aitab religioon,
monda aga teadus. Klisimus ongi tasakaalus ja
mulle meeldib see mdte, et need kaks poolust -
religioosne ja evolutsiooniline pool saavad koos
eksisteerida. Ka kodige klassikalisemas teaduses
taandub avastuste tegemine usule. See uskumise
moment j4&b alati — see ime.

Kuivdrd aga on religioosne aspekt
esiplaanil? ,Luidrik” kindlasti ei ole religioosne
lavastus, ta pole religioonidpetus. Aga see teema
on seal kindlasti sees: klisimused sellest, kes
Luidrik tldse on, kas ta on périselt olemas, kui on,
siis miks ta siin on, mis tema eesmark on, miks ta
sellises armetus seisus on. Nende teemadega
tegeleme.

. Maria Aksiim

David Almond
~Luidrik”

Lavastaja - Taavi Tonisson

(Eesti Noorsooteater)

Dramaturg -> Mihkel Seeder (VAT Teater)
Kunstnik - Marion Undusk
Valguskujundaja -> Priidu Adlas

Helilooja -> Kirill Havanski

Koreograaf - Olga Privis

Tolkija - Laur Lomper

Osades - Emili Rohumaa, Méarten Metsaviir
Kristo Viiding, Markus Luik, Kersti Heinloo,
Britta Soll, Jiri Tiidus, Christopher Rajaveer.

Esietendus 9. detsembril 2023 suures saalis.

/

Foto: Andra Seepter.

"Luidriku" kujunduse makett, autor Marion Undusk.



Pogusad kohtumised
kohvikus. Argijuttudest ja
malestuskildudest joonistub
valja elutee. liri naidend
~Lahenemine” toob lavale
kolm keskealist naist,

keda mangivad lavakooli
XVIII lennu (1994-1998)
kursusekaaslased Hilje
Murel, Tiina Tauraite ja
Harriet Toompere, lavastab
selle kursuse juhendaja
Priit Pedajas, kes jaanuaris
2024 saab 70-aastaseks.

~Lidhenemise” lavastaja Priit Pedajas oli
teie tudengiajal noorem kui teie praegu.
Millisena teda lavakoolist maletate?

Harriet Toompere: Vanem harrasmees, ikkagi
habemega ... Tuleb ikka suure Ullatusena,
et ta oli siis aastatelt nii noor, nelikimmend.
Aga noorena vaatadki endast vanemaid
sellise pilguga ja imestad, et keegi lldse elab
kolmekimneseks.

Hilje Murel: Ma ei mdelnud siis inimeste vanusele.
Tundus loomulik, et dpetajad on vanemad.

Millised olid tema tunnid?

HM: Enne erialatundi tegi ta alati ruumile ringi
peale. Nagu vottis ruumi endale, siis istus oma
kohale, alustas.

Tiina Tauraite: Tegi suitsu. Ei méleta, kas see
oli alguses voi pigem I6pupoole, kus saime
vabalt rddkida, aga mulle meeldis, et ta kisis,
millal teatris kéisite, mida négite, kuidas oli.

Ta toi erialatundi sisse véljaspoolset maailma.
Kontekst on ju see, et imberringi tehakse
teatrit, me ei ole mingid laborihiired kuskil
kooliklassis: mis te sellest kdigest ndinud
olete? Ja ta ei andnud sellele, mis ma raakisin,
hinnangut. Kuulas ara. Oluline oli, et ta ei
hakanud su juttu maha tegema, paika panema.

HT: Eksperimentaalseid etliide ta ei teinud. No
mdningaid ikka, aga me asusime kohe esimesel
kursusel, nagu temagi oma kursusega, kui
Panso neid dpetas, péris nditemangu kallale,
kohe ,Hamlet", kohe t&dle erinevate tekstidega.
Meil ei olnud sellist perioodi, et teeme ainult
sOnadeta etlitide, liigume tasapisi. Ei, kohe
kérgdramaturgia.

Mille kohta ta litles: see on oluline?

HT: Asi peab siindima siin ja praegu. Arge
meeleolutsege. Kui vaatate, siis ndhke.

Enne Gtle ja siis mine liikuma - siiani métlen
aeg-ajalt sellele. Arge laske ennast hairida
kirjavahemarkidest. Kui meie kursusekaaslane
Taavi Teplenkov hiljuti lavastas ,Vooraid”, siis ta
tuletas sedasama meelde.

TT: Inimene kipub koma vélja lugema kui
pausi, aga seda pole vaja, me ju ei raagi
kirjavahemérkide jérgi.

HM: Tehke suurelt! Arge olge nii korralikud ja &rge
sikerdage, vaid mangige suurelt. Kui sa oled
ebakindel, siis teed ,midagi”, ,natukene". Aga
kui teed, siis juba nii, et...

TT: ...et kdik ndevad, mida sa métlesid!

HM: ,Peiarite dhtunaituse” proovis oli mulle
mérkus, et 166 Jasperit suurelt. Ise mbtlesin, et
suuremalt enam ei saal, siis vaatasin videost
... kiirustades sipsti. Sain aru, mida "suurelt”
tahendab. Laval ruumi &ra kasutamine ei paista
saalist ebaloomulik.

HT: Arge Zestikuleerige teksti illustreerimiseks,
sellest tuleb vélja ainult Gks ,,Pddra maja”. Las
publikul endal tekib kujutlus. Ja veel: drge
andke tegelasele hinnangut. Las publik teeb
seda.

TT: Kas seda méletate: ,Kergelt-kergelt!"?

HT: Jah, ja ka: ,Lustiga!” Veel on meeles, et hea
lavastus Gihendab véimatud asjad. Ta ise pani

MIS ON

UTEE?

!

kokku taieliku nalja ja teisalt traagilise, aga see
on ju ka elus vaga tihti nii.

HM: Ta Utles, et teatritdo kdrvale oleks oluline
leida mingi tegevus, et teater ei muutuks
ainsaks elus, mis sind haarab. Kursusevend
Andero tuletas sel suvel meelde, kuidas ta

Utles, et arge votke teatris mitte midagi isiklikult.

Loomingulises protsessis voib keegi jouda
kitsaskohta ja kaituda nii, et sa justkui voiksid
votta seda vaga isiklikult, aga ei maksa.

HT: Ei pea midagi eriti tegema ja varvima, vaid
lihtsalt usalda teksti, Gtle ja tegutse. Kui mees
I6hub puid, siis on kdige huvitavam see, miks ta
I6hkuma hakkab ja kuidas kirve votab, mitte et

ta puu I6hki 166b, nagu ta titles. Méte on oluline.

Teil seisab ees t66, kus tuleb usaldada lipris
vihjelist teksti. Mis on ,,Ldhenemises”
siindmus?

HT: No tdesti, sa kusid seda kuu aega enne
proovide algust! Mina olen dudselt halb tiksinda
naiteméangude lugeja. Ei tahagi ndidendi kohta
enne muljeid jagada, kardan, et ma kinnistan
endale midagi liigset. Ma tahan seda avastada
koos teiste néitlejatega. Praegu ma isegi ei tea,
keda neist kolmest naisest ma mangin!

Kas olete varemgi ménginud sellist vihjavat
dramaturgiat?

HM: Ja muidugi — véljatitlematuse meister on ju
Madis Koéiv! Ja Harold Pinter.

TT: See oli taiesti pddrane, kuidas me erialatunnis
otsisime siindmusi, no ei saa pihta! Pedajas
t6i meile ndidendi “Kuidas me Moonsundi
Vasseliga kreeka pahkleid kauplesime, aga
Ukski ei tahtnud osta”, lugesime ja proovisime
aru saada, mis stseenis Ulelildse toimub.

Kaks vanameest lihtsalt &rplevad omavahel

ja saloed ja ragistad ajusid: mida kuradit nad
siin teevad? Raékimata sellest, kus siin veel
stindmus on! Lihtsalt ei hammusta labi, see

oli nii keeruline. Lopetasin kooli, nii et ma ei
saanudki aru. Oieti ei osanud seda sOnastada.
Tunnetuslikult saad muidugi aru, oot-oot, siit
alates midagi muutub.

HM: Pedajaselt sain usalduse lavastaja suhtes.
Lavastaja loob atmosfééri ja ritmi. Ta dpetas
meid ise oma rolli liles ehitama, aga ansamblina
tegutsema. Tapselt nagu sa, Harriet, Gtled, et
praegu ei taha ma ,Lahenemist” juppideks
votta — tahaks minna esimesse proovi ja kuulata
koigepealt Pedajast ja hakata tema motete
pinnalt koos seda materjali vaatama.

Harriet Toompere,

Tiina Tauraite, Hilje Murel.

Foto: Andra Seepter.

HT: Sa peaksid kuu aega enne proovide algust
kisima sundmuse kohta lavastajalt, aga mitte
néitlejatelt. Kui néitlejad saavad seda teada
enne esietendust, on hasti!

Mis on néitleja ,.kuu aega enne”?

HT: Oleneb materjalist. Kui on midagi, mida peab
juba oskama, tantsunumber voi keel voi midagi
tegevuslikku, voi on vaja midagi lugeda, mis
puudutab ajaloolisi tegelasi, siis seda voibolla
teeks praegu.

TT: Mulle dudselt meeldib tekstile I1aheneda
nagu detektiiv. Ldhenen loole samm sammult.
Tahan enda jaoks faktid ritta panna, kasvai
kronoloogiliselt selgeks teha, mis millele
jérgneb. Minu jaoks on selles ndidendis praegu
nii palju saladust ja see on dge. Ta hoiab
meeldivas elevuses-arevuses. Salapéara annab
lahti harutada vaga mitmel viisil, ma jan lihtsalt
huviga ootama, mida Priit sellega teeb. Aga
see on laetud materijal, tekst kutsub ennast lahti
harutama.

HT: Nailiselt on see kohvikuvestlus, aga ...

HM: ... sisuliselt saladusi ja allhoovusi téis. Kuu
aega enne on ootus neid luubiga tGiheskoos
otsima hakata. Mdnes mottes on see ju ka
meie kolme omavaheline ldhenemine selle t66
kaigus. Kokku tulla, koos olla, jagada iseennast
ja seda, kus parasjagu ollakse, ei ole lihtne.

TT: Mind huvitab, et miks see tukk. Toesti, miks?
Vaatan lirimaa lavastuse arvustusi, seal
tegid kaasa ikkagi védga head naitlejad ja kui
see on hinnatud Giheks 2018. aasta lirimaa
parimaks ndidendiks, siis mis see kontekst
oli? Naistevahelistest suhetest ja nende elust,
justkui vaid pealispinda kriipiv tikk — mida see
raagib 2018. aasta kohta? Me ei ole sellest ajast
Uldse kaugel, nii et mida see réagib praeguse

hetke kohta? Kui see on hea dramaturgia. Ja
minu meelest on. Tundub, et dramaturgia on
joudnud sellesse kohta, kus kohati sahviv ja

Ulepingutatud asi tuleb korvale heita, valida

just selline tee ja kirjutada selliseid tiikke, ja

millegiparast need kdnetavad publikut.

HT: Kirjutatud on dialoogid kohvikulaua taga.
Juttudest kaivad labi surmad,
slinnid, lahutused, armumised,
armastused, lapseootus,
vanemate kaotus — tegelikult
ju kogu elu. Nagu oleks tohutu
stindmuste tulevark, aga seda ei
naidata, vaid see toimub vaatajate
peas. Eks need vestlused mingid
pihitoolid ju on, nad soovivad oma
valusid Uhtpidi hoida, aga teistpidi
neist ka vabaneda.

Harriet, sa oled parast
lavakooli té6tanud kogu aeg
Draamateatris, Tiina, sina Von
Krahlis, Hilje, sinagi pole vaga
palju liikunud - Ugala, Vanemuine, Draama.
Kas see on naitleja jaoks rohkem otsuse voi
juhuse asi, jaada pikalt lihte teatrisse?

HT: On olnud ju igasuguseid hetki, naiteks ei ole
t6od voi ei tea, kas saad lldse hakkama ja kas
voiks dra minna. Olen mdelnud jadada paigale.
Esiteks on siin kolleegid, niivord véimsad
naitlejad. Ja siit kdib kogu aeg labi lavastajaid,
teisi naitlejaid, siia tuleb nii palju kohale, et ei
pea ise iimtingimata liikuma. Jd&da paigale ja
jééda truuks. Mul on vist selline saatus: olen
ainult Ghes kohas elanud, Gihes kohas 6ppinud.
Jatddle tulin samale tdnavale, kus ma elasin,
Pé&rnu maanteele. Sellised suured plokid. Ja
minu énneks pole mind ka veel dra aetud.
Vaikesi drahtppeid suveteatrisse ikka olen
endale lubanud.

TT: Olen olnud Uihes teatris, kuigi hakkasin
viisteist aastat tagasi freelancer'iks, ka

Von Krahlis tétasin tegelikult ménda aega
vabakutselisena, see andis mulle vabaduse
vahemasti motelda, et vdin iga hetk seal ka
mitte olla voi et votan vastu asju, mida ma tdesti
tahan teha. Andis ka vdimaluse teha natukene
kaasa NO99-s, ponev oli keskkonda vahetada.
Kas see on otsuse kiisimus? Minu jaoks oli.
Mulle meeldis Von Krahlis, see pakkus just
seda, mida mul oli vaja, ja kui see n-6 bandiaeg
Iabi sai, siis sain selles majas ja nende
kolleegidega mingi aja tagant uuesti kohtuda,
teha jalle mottekaaslastega koos. See on minu
jaoks oluline. Ja nldd ... ma ei ole juba vaga
pikalt midagi teatris teinud, nii et vaatame!

HM: Minu t66elu algusest peale on kogu aeg
olnud pakkumisi. Olen kogu aeg liikkumises
olnud, aga samas sain olla 10 aastat Ugala
pusitrupis ja naud juba 15 aastat Draamateatris.
Oma d8petajaga uuesti kohtuda on kingitus.
Mulle védga meeldib see kaar — kuidas ma kooli
ajal temast aru sain voi ei saanud ja milline on
koostd6 nuud, kui olen ise kogenum.

Teil koigil on olnud teatri kérval ka teised
tegevused.

HT: KarmoSkaméang tekkis siis, kui vanem poeg
lendas pesast vélja, jarsku tekkis tlihimik, nagu
pide kadus ara, et kes ma olen, ja hakkasin
uurima oma juuri, eelkdige seto haru, mida
ma polnud endale teadvustanud. Joudsin
Setomaale ja siis hakkasin ka karmoskat
mangima. Mitte et ennast néitlejana taiustada, ei.
Tundus, et jouan juurtele lahemale labi muusika
vOi pillimangu. Kasitdé6é on mul vanematelt,
lintsalt kded sligelevad kogu aeg, ja nii hoian ka
aju toonuses. Midagi uut dppides natukene ka
ravin ennast. Kui métted ldhevad siingemaks,
siis see on asi, millega saab hopsti hiipata uude
helgusesse, uude suunda.

HM: Minu teatrivéline sdpruskond on tugev ja pika
ajalooga, vaga loominguline. Mul oli vaja teatri
kdrvalt, mis on kollektiivne tegevus, midagi, mida
saan teha taitsa Uksi. Teha avastusi ja kéike, kus
tegelaseks olen ainult mina. Kui tahan ennast
véljendada, siis on mul valge paber ja varvid,
mille saan iga hetk vélja vbtta ja teha. Ja ei ole
kohustust midagi luua. See on ainuke tegevus
lisaks teatrile, mille juures ma unustan tihti &ra
s66mise ja magamise, ei vaata kella.

TT: See on toesti Uks kiilg, mis meid koiki
iseloomustab — uudishimu maailma vastu, et
kuidas asjad kéivad voi et tahaks midagi veel
rohkem teada saada. Ukskdik kuhu ma siis nina

Asi peab
sundima siin ja
praegu. Arge
meeleolutsege.
Kui vaatate, siis
nahke.

pistan ja mis sealt leida on. V8ib Ukskdik mis
enesetdienduskoolitusi votta, minu meelest on
oluline, et sa laseks sellel ditseda. See tiivustab
ka loominguliselt. See ongi see lust! Labi
uudishimu pusib kuidagi elus: mis veel toimub
ilmas?

Kuidas tuli su ellu
pollumajandus?

TT: Seal oli vajadus ja

huvi koos. Kui oled linnas

kasvanud, siis ega sa sellest

suurt midagi ei tea.

HM: Aga see kirg oli sul juba

kooliajal!

TT: Siis oli lihtsalt

aiapidamine. Aga kui

perekonnal on suur maalapp
ja sa ei oska sellega midagi
peale hakata... Mind oli kogu
aeg huvitanud, et kui képla
rammust vaheks jaab, mida
siis peab tegema. Ndukaaegses vaesuses
pidi kuidagi hakkama saama ja kdige lihtsam
oli midagi ise kasvatada. Seal peenarde vahel
ma pohimétteliselt Gles kasvasingi, Uks hetk
oli see lihtsalt mu péarisosaks saanud. Laksin
taimekasvatust dppima ja hiljem tuli sellest ka
ettevotlus.

HT: Mdnikord on teatris vaga hea materijal, siis oled
laetud ja ponevil. Aga kui ei ole nii pdney, ei saa
jalga maha, siis on vaja kuskilt varsket toidet.
See on nagu elamise viis.

Kas teater ise ka toidab, kas on huvi vaadata,
mis teised teevad?

HM: Isegi jarjest rohkem. Koik oleks nagu ara
tehtud, aga kui satud teatris teosele, kus sind
Ullatatakse, et on veel ja veel variante, nagu
varvimaailmas, siis see teeb héasti rodmsaks.

HT: Kui endal on véga palju etendusi méngida, siis
ei jaksa vastu votta. Tahan minna nii, et olen
puhanud ja varske. Kain ka naitlejapohiselt,
mingeid asju vaatan mitu korda.

TT: Mdnikord annan endale aru, et vaatan puht
antropoloogilisest huvist. Mis toimub, mis see
on? Kui ise oled vahel oma tiikiga puntras
voi kdige segasemas tddetapis, siis on hasti
lohutav ndha: teised ka samas pasas! Ja hasti
tihti, eriti viimasel ajal, I&hen materjali vaatama.
Et mida te tegite néiteks selle klassikalise
+Klaasist loomaaiaga”. Mida aeg edasi, seda
enam meeldib kéia lavastajaid ja reZissd6re
pidi: eelmise tdé6na tegid selle, aga mis sa siis
nuud tegid, mis on samm edasi. VVoi tagasi,
vahet pole. Mis on su tee?

Soovin teile toitvat to6d ,,Lahenemise”
lavastusega, kauneid varve,
killuslikku mustsostrasaaki, siititavaid
karmoskalugusid.

HM: Ja magage alati oma 66tunnid tais, nagu
Pedajas Utles! Arvad kiill, et 66 1&abi motled
— aga kvaliteet, mida sa jargmisel paeval
magamatuna pakkuda saad, ei ole Uldse see,
mis sa 6sel véalja motlesid.

TT: Méletan seda kontekstis, et ta Uitles: kui jamaks
l&heb, siis kdik algab sellest, et sa ei saa 66sel
magada. Kui kellelgi on see mure, tulge minu
juurde ja raakige. Magamisest algab, et saaks
uuesti jarje peale.

HT: Ta raakis, et magama jaada on vaga lihtne:
lahed pikali ja I6dvestad Gkshaaval kdik
naolihased, eriti otsmikul, ja kui ndgu on taiesti
I6dvestunud, siis juba magadki.

TT: Ma teen seda - ja ma ei méletanud, et see tuli
Pedajaselt!

‘ Ene Paaver

Mark O'Rowe
~Lahenemine”

Lavastaja - Priit Pedajas

Kunstnik - Pille Janes
Valguskujundaja - Kaido Mikk
Tolkija - Krista Kaer

Osades - Hilje Murel, Tiina Tauraite,
Harriet Toompere

Esietendus 20. jaanuaril 2024 véikses saalis
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Teatris Ules kasvanud
Priidu Adlas on Eesti
teatrimaastiku uks
aktiivsemaid praktikuid.
Moodunud hooajal jdudis
Eestimaa eri nurkades
lavale ule paarikimne
Priidu valguskujunduse.
lgapaevaselt tootab ta Eesti
Draamateatri valgusala
juhina. Kolm Draamateatri
kolleegipreemiat iga

siin tootatud aasta eest
annavad aga tunnistust
sellest, et suur koormus
pole Priidut murdnud -
lisaks professionaalsusele
on ta vaga tore inimene.

Sa teed valguskujundusi ja lisaks oled
sa ka valgusala juht. Mida tdpsemalt teeb
valgusala juht?

Julgen vaita, et see on nii administratiivne
kui ka organisatoorne keskastmejuhi t66. Aeg-ajalt
tdhendab see, et ma taidan kulleri voi varustaja
Ulesandeid (naerab) — kain kdige tavalisemas
ehituspoes ja varun naiteks teipi. Teisalt tellin
e-poodidest spetsiifilist valgustehnikat voi
tarvikuid ning suhtlen erinevate tehnikamuujatega.
Mina pean kooskdlastama iga uue lavastuse
valgustehnilise lahenduse ning jalgima ka
repertuaaris olevate tehnilist kédekaiku. Ma pean
arvestama kulalisvalguskujundajate soovidega,
samas ka meie maja tehnilise voimekuse ja mulle
usaldatud eelarvega. Minu osakonnas t66tab
seitse véga head inimest, ja me peame igal dhtul
ara katma koik saalid. See hoomab nii suurt ja
vaikest saali kui ka Maalisaali ja kammersaali.
Lisaks veel kdik vajaspool teatrimaja toimuvad
etendused.

Ma tulin Draamateatrisse Hendrik Toompere
jr kutsel 2020. aasta sugisel ja mind motiveeris
eelkdige soov anda sellele majale valgustehniliselt
rahvusteatri (mis me ju oma olemuselt oleme)
vaariline sisu. See on peamine, mida ma olen
puudnud siin intensiivselt juba neljandat hooaega
ajada - leida Draamateatrisse maailmatasemel
lahendused.

Jarelikult sa pead olema vaga hasti kursis
sellega, mis sinu erialal lildse toimub.

See on ka (ks pohjus, miks ma hoian
ennast pidevalt t68s. Vaga silmiavav on kaia
valguskujundusi loomas teistes teatrites ning
naha, milliseid vahendeid on endale soetanud
kolleegid Estoniast, Vanemuisest, Ugalast (jne),
ka suuremates rendifirmades (RGB, Eventech).
Innovatsioon levib tegelikult vaga kiiresti.

Kui palju iildse on Eestis neid inimesi,
kes oskavad su to6d adekvaatselt hinnata ja
kellega sa saad sellest sisuliselt radkida? Isegi
lavastajad annavad valgustajatele ju pigem
emotsionaalseid markuseid?

Kui kaks valgustajat kokku juhtuvad, siis
juttu jatkub alati kauemaks. Peamiselt ikka need
teada-tuntud nimed, kes meie teatrites valguseid
kujundavad: Margus Vaigur, Rene Liivamagi, Emil
Kallas. Tuleb tunnistada, et (suurest hdivatusest
tingituna) ma oma kolleegide téid vaga vaatama

SIDUSUSE
MEISTER

ei joua, kuid probleemid, mida igapaevaselt
lahendame, on paljuski universaalsed.

Eesti teatrites on mitmeid suurepéraseid
valgusmeistreid, kes on ka ideaalsed partenerid
erinevate ideede “porgatamisel” ja lahenduste
otsismisel.

Valguskujundaja on siis see inimene, kes
valguskujunduse vélja motleb, meister aga
see, kes seda igal etendusel maha mangib ja
teostab?

Just. See on suur dnnistus, kui sulle
satub selline puldioperaator-valgusmeister,
kellega saab jagada ja arutada. Ka meie majas
on valgusmeistrid, kellelt saab alati arvamust ja
n-6 korvalpilku paluda. Néiteks minu kunagine
kursusedde ja vaga tundliku kdekirjaga kujundaja
Triin Suvi.

Viljandi Kultuuriakadeemia valguskujunduse
eriala taustaga, samas kirglikud isedppijad, on
Ugala ulilahe noor tiim: Sander Paavo, Mari-Riin
Paavo, Laura Maria Maits. Vaga entusiastlikud,
sisulised, anallittilised, kriitilised. Need inimesed
véaéariksid palju suuremat tunnustust ja tahelepanu.

Paraku on valgus lihe lavastuse juures
selline komponent, mida ei panda uldjuhul
tahelegi. Kui see just otseselt ei hairi.

Isegi teatrikriitika ei méarka Uldjuhul
seda valdkonda. Aegaijalt arvustustes
mainitakse, et oli ,,voluv atmosféaar” voi siis
mérgitakse ara isiklik emotsioon ja viidatakse
valguskujundaja renomeele. Sisulist pdhjendust
vOi argumentatsiooni pigem ei kohta. Eks
lavastuskunstnikutel on teatrist kirjutajatele
sarnased etteheited. MOnes mottes on ka
palju palutud, et keegi
oskaks anallusida,
milliseid varvifiltreid ja
valgussuundasid on
kasutatud. Minu arust
on valgus teatris (lisaks
atmosfééri loomisele)
sarnase funktsiooniga
nagu kinos montaaz.
Lavastustervik, lugu ise ja
selle moistmine sbltuvad
sellest vaga palju. Kui me
raddgime ,teatrimaagiast”,
siis mulle meeldib méelda,
et tihtipeale just valgus ongi
see salapérane ,maagia”.

Millised enda t66d sulle kdige enam on
meeldinud voi millega oled ise vaga rahule
jaanud?

Publikule jdavad Uldjuhul silma julged
ja mastaapsed efektvalgused, dinaamika,
kontrastsed véarvilahendused. Tegelikult
saavad endale oluliseks ja armsaks pigem
sellised lavastused, kus valgus jaab diskreetselt
tahaplaanile ja méarkamatuks. Ma arvan, et siin
majas on ,Meister Solness"” vdga hea néide oma
mastaapse ja Ulimalt tehnilise lavakujundusega.
See onideaalne ,|6uend”, mille peal katsetada
erinevaid koloriite, otsida detaile, mida valgusega

Kui me raagime
Jteatrimaagiast”,
siis mulle meeldib
moelda, et tihti-
peale just

valgus ongi

see salaparane
~.maagia”.

rohkem voi vdhem esile tuua. Neid ntansse ei
pruugi isegi teravama pilguga ja visuaalitundlikum
teatrivaataja tdhele panna. Ma Utleks, et sedalaadi
t66 on nagu akvarellmaal, mille loomine on
Ulim nauding, aga tehniliselt paras katsumus.
Selline lava ja ruum hakkavad ennast kihtidena
avama. Loomulikult tuleb selle kdige juures
podrata téhelepanu ka lavaloo stindmustiku
s6lmpunktidele, et olulisim saaks tépsed
réhuasetused.

Véaga inspireeriv on td6tada n-6 leitud
ruumides. Moni vana mahajéetud interjoor
oma naturaalse ajahambast puretud koloriidi
ja reljeefidega t66tab valguses pea alati
tunduvalt paremini kui mis iganes tlevédbatud
vOi prinditud tehismaterjal. Naidetena vin tuua
Saueaugu Teatritalu, Kernu mdisa kidni, Tapa
vana vaksalihoone voi Katariina Kiriku Tallinna
vanalinnas. R6hutades valgusega loomulikke
materjale (paekivi, maakivi, halliks kulunud
puit jne), vdib see anda kogu lavaloole hoopis
tugevama tdhendusvélja. Voib ka muidugi liialt
domineerima hakata ning méjuda loo kontekstis
eksitavalt ja isegi héirivalt. LOppkokkuvottes peab
see koik olema ikka terviku teenistuses.

Valguskujundaja t66 juures on minu
arvates viga ponev ka see aspekt, et sa liitud
tavaliselt lavastusprotsessidega lisna hilises
faasis - siis kui proovisaalist on joutud lavale
ning esietenduse hirm ja pinge juba maksimumi
lahedal.

On ette tulnud, et kutsutakse juba
varem proovidesse, naiteks neli nddalat enne
esietendust. Ausalt 6eldes olen ma pérast nelja
nadalat Usna tldinenud sellest loost (naerab). Ma
olen Usna kérsitu ja puhtalt oma t66 seisukohast
seda nelja naddalat ei vaja.
Mulle on oluline néha
skemaatilist tervikut, et saaksin
hakata valgusega t6dle.
Kahenadalased protsessid
mulle meeldivad ning on
optimaalsed. Selle aja jooksul
séilitab materjal minu jaoks veel
laetuse ja pdnevuse.

Uldjuhul leiavad just
viimase kahe nédala sees
aset need n-6 teatriimed,
kus ,munast hakkab midagi
kooruma”. Kui on ndha, et kogu
meeskonna jdupingutused,
veri, higi ja pisarad hakkavad
vilja kandma. See emotsioon on sdltuvust tekitav.
Vahel juhtub see alles viimastes peaproovides voi
isegi esietendusel. Aga need on need hetked, mis
mind hoiavad teatri juures. Uks eesti lavastaja on
nimetanud teatritegemist omamoodi teraapiaks,
just seda protsessis olekut. limselt véin sama vaita.

See on see ilus pool peaproovide
perioodist. Samal ajal on selleks hetkeks
kuhjunud ka vasimus, konfliktid ja koik muu,
mis stressiga kaasas kaib. Mis tunne sul on
neutraalselt positsioonilt sekkuda ja seda kéike
ikka ja jélle korvalt ndha?

Priidu Adlas.

Foto: Andra Seepter

Paris lahe tegelikult (naerab). Seal saab
ikka mdnda aega vaadata ja moistatada,
et mis ja kelle vahel kahe kuuga tapsemailt
juhtunud on. N&ed siimpaatiaid, antipaatiaid.
Valguskujundajana, saali poole peal toimetades,
on see meeskonnasisene suhete ja emotsioonide
tervikpilt mul pidevalt ees. Jallegi, vaga paeluv
detail selle ameti juures. Ka iroonilises mottes...

Sa oled juba nii palju nainud ja tei-
nud, samal ajal té6tad tihti noorte alles alusta-
vate lavastajatega. Kui palju sul on kihk lavas-
tusprotsesse suunata? Kui palju annad néu?

Tegelikult mul selline ambitsioon puudub, et
hakata kuidagi lavastuslikult vi kontseptuaalselt
kaasa radkima. Muidugi juhul, kui see ei puuduta
otseselt stseeni voi lavapildi asetust ja sellest
sOltuvalt ka valgust. Voi juhul, kui lavastaja poolt
soovitud valguslahenduses poérkuvad omavahel
mingid esteetilised ja maitselised eelistused,
mis minu jaoks I6huvad valgusreZii terviklikkust.
Kasutades jélle filmi terminit — kui pilt ei monteeru.
liImselt ma ei ole vdga hea partner neile lavas-
tajatele, kes vajavad enda kdrvale inimest,
kellega kdike arutada ja métteid ,porgatada”.

Eelkdige ma Uritan mitte olla lisapingeallikas. Kui
lavastusprotsess on takerdunud véi ummikusse
jooksnud, tundub mulle méistlikum putda ise
Ledasi ujuda”. Viiteid ja vahendeid selleks ikka
leiab. Kas siis lava- voi muusikalisest kujundusest
jne. Kui suurem pinge on juba maas, siis saab juba
n-0 tasandustddd teha, llejdanud tervikut silmas
pidades.

Ma tulen lavastuse juurde ikkagi oma rolli
looma ja selleks on valgus. Ma vétan seda kui
stisteemi loomist voi korrastamist. Erinevatest
pusletikkidest (stizee ja selles viidatud
valgussituatsioonid, lavakujundus, misanstseen,
valgustehnilised véimalused jne) peab saama
kokku tervikpilt. See on eelkdige struktuuri
loomine, milleks on valguspiltide kronoloogiline
rida laval (ja valguspuldis). Mul on kasutada
teatav kogus proZektoreid, millega on tarvis
samamoodi vaatajale lugu ara radkida. Nagu
juba 6eldud, siis valgus on nagu montaaz filmi
puhul. Mul on n-6 toores materjal ees ja ma saan
hakata valima (loomulikult koost66s Ulejadanud
loomemeeskonnaga), mida ma siit naitan voi mitte.
Millised stindmused voi tegevused asetuvad
tagaplaanile ja vastupidi. Kuhu juhtida fookust jne.

Nii et moni ,,mitte nii hea stseen” toimub
kottpimedas?

Absoluutselt. Seda nimetatakse
miinusvotteks. Valguskujunduse teoorias on
see tditsa olemas ja eraldi vélja toodud kui Uiks
kiimnest valguskujunduse poéhillesandest.
Viimane, kimnes valguskujunduse tlesanne, ongi
JSisulise tlihjuse varjamine”.

Sa oled teinud t6id koigis Eesti
suuremates teatrites, lisaks kéikvoimalikud
projektid jne. Vahepeal on tunne, et Kristjan
Suits teeb Eestis koik lavakujundused ja sina
koik valguskujundused. Mones mottes oled
sina koige 6igem inimene, kellelt kiisida, mis
seisus siis Eesti teater praegu on.

VVaga head ajad on. Teatrit on véga palju
ning Zanriline mitmekesisus on meeletu. Ménes
méttes isegi hoomamatu, kui palju teatrit Eestis
tehakse ja kui erinevatele maitsetele. Isegi
«Suvelavastus” voib kujutada endast mis iganes
laadis teatrit. Zanrilise paljususe tttu ongi ménda
Uldist tendentsi vaga raske vélja tuua.

Raakides aga Draamateatrist, siis mul
on tunne, et me elame praegu laineharjal. Minu
arvates on meil suurepéarane repertuaar, vaga
tugev trupp, juba on ndha ka mingid t66d, mida
poénevusega tulevikus oodata. See on ju vana
tdde, et kunstilist dnnestumist (ja ebadnnestumist)
on teatris tajuda meeskonna igal tasandil. Olgu
selleks siis peanéitejuht voi piletddr. Kui stinnib
hea lavastus, siis on ka maja atmosfaar taiesti
teine. Teatrikollektiiv on nagu véimendi, selles
vBimendub sarnaselt positiivsusele ka koik
negatiivne.

Sa veedad vaga palju aega autos.

Ma tean, et muusika on lildse sulle vaga oluline.

Kas sa annaksid palun veel viimase asjana iihe
muusika ja ithe podcast'i soovituse?

Viimaseid uudiseid lugedes oleks iimselt
paslik 6elda, et ,kéded eemale Raadio2 dhtusest
voondist”, kuna kirgliku ,murtud riitmide”
austajana asuvad mitmed minu lemmikud just
seal. Saated , Trammi ja bussi klassika”, , Tjuun
In" ja ,Sound In Noise". Iganadalases pleilistis
on veel ,Samost ja Aaspdllu”, ,Keskpaevatund”,
«Olukorrast riigis” ja ,Rahva teenrid”.

Erialastest jutusaadetest pitan ikka
LLight Talki” podcast'i kuulata.

. Mehis Pihla
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Ingmar Bergmani
autobiograafiliste viidetega
perekonnadraama kutsub
|lahedasi ara kuulama ja
moistma ka siis, kui see
tundub esialgu voimatu.

Skandinaavia psuhholoogiliste
peredraamade suurkuju Ingmar Bergmani
loomingut loetakse vordvaarselt oluliseks nii
kinos, teatris kui ka raamatukaante vahel. Eesti
Draamateatris on Bergmani loomingust lavastatud
~Saraband” (2017, lavastaja Peeter Raudsepp),
LSugissonaat” (2008, Priit Pedajas) ja ,Stseenid
Uhest abielust” (1997, Peeter Raudsepp).

«Erakdnelused"” lahkab valusa aususega
keerukaid peresuhted. Tegevus leiab aset 1920.
aastate Rootsis, kuid teose traagilisus ja 6rnus
on darmiselt inimlik ja mdjub ajatult vérskena.
Nagu suures osas Bergmani loomingus, on
selleski teoses autobiograafilisi sugemeid.
Pastoriproua Anna ja tema ettearvamatu mehe
Henriku niigi armastuseta abiellu tulevad nahtavale
mdrad, kui Anna alustab afaéari endast noorema
teoloogiatudengi Tomasega. Kuigi armulugu
pakub Annale r6dmu ja naudingut, toob see
endaga stittunde. Olukorraga toimetulemiseks ja
lohutuse leidmiseks peab Anna maha rea vestlusi
oma lahedastega.

Andres Puustusmaa ja
Mait Malmsten mangi-
vad vendi, kes uhel
teravaks kiskuval 60l
klaarivad oma suhteid,
pOoreldes valjamoeldiste,
malestuste, soovide, viha
ja kokkukuuluvustunde
virvarris.

Antoine Rault’ ndidend , Skalpell” (,Au
scalpel”) jdudis Draamateatrisse tdnu meie
pikaaegsele heale koostddpartnerile tdlkija
Margus Alverile, kes on sageli soovitanud ja
télkinud erinevatest keeltest néidendeid, mille
lavastused on teda ennast paelunud. 23. juulil
2022. aastal nagi ta ,Skalpelli” alguparandi
esmalavastust Avignoni teatrifestivali off-
programmis Théatre des Gémeaux's. Lavastus
meeldis talle ndnda, et ta ldks seda veel kaks
korda vaatama, peatselt muretses néidendi
teksti ning tdlkis selle paari pdevaga eesti
keelde ja pakkus Draamateatrile vélja.

Naidendis kohtuvad Uihel areval 66l kaks
keskealist venda, edukas kirurg ja oma eluga
parasjagu heitlikumas seisus olev fotograaf.
Nad elavad erinevat elu, erinevad ka iseloomult
ning ei ole ammu teineteisega kohtunud,
nitd aga... on nende vahel liks naine. Ja tuleb
vélja, et vaga palju muudki, mélestused ja
vastasseisud ulatuvad lapsepdlveni vélja, ja
sel nugateravaks kiskuval 66l kerkivad esile nii
unustatud voi vaikimisse peidetud vastasseisud
kui ka vendi vaaramatult siduvad tunded ja
stindmused. Autor on ndidendi piihendanud
Kainile ja Aabelile.

Lavastaja ja néitleja Andres Puustusmaa:
+Publikul pole ainsatki voimalust kontrollida,

Peatoetaja > Ug.i Toetajad > ﬂ

MAITSTA VVALU
ROOMU TAGA

Bergman esitab erakordse tdpsusega naise
psuhholoogilisi valikukohti ja eksistentsiaalseid
dilemmasid. Kuidas on dige talitada, kui lisaks
iseendale tuleb valiku tegemisel arvestada ka
laste, religiooni ja Ghiskonna ootustega? Anna
kdigub rédmu ja stltunde, usu ja kahtluse, massu
ja moraalse segaduse vahel.

Bergman uurib selleski teoses
oma loomingut Iabivaid teemasid: Anna
hingesegaduste kaudu ndeme kusimusi
Uksindusest, jumalaotsingutest, patust ja sellest
paasemisest ning vabast tahtest. Mida dieti
téhendab uskuda Armastuse Jumalat? Anna:
.Oeldakse ju, et armastus on pime, aga see
pole Uldse nii — armastus on terava nagemise ja
kuulmisega. Armastus ndeb ja kuuleb rohkem, kui
tahetakse naha ja kuulda.”

+Erakonelused” (ilmunud Loomingu
Raamatukogus 1998. a) on viimane osa Bergmani
vanemate abielul péhinevast triloogiast. Esimene

osa ,Plhapéaevalapsed” vaatleb Bergmani suhet
isaga ja pShineb lihe palava lapsepdlvesuve
mélestustel.

‘ Hanna Marrandi

Ingmar Bergman
«~Erakonelused”

Lavastaja > Madis Kalmet
Dramatiseerija -> Priit PGldma
Kunstnik > Arthur Arula
Valguskujundaja - Priidu Adlas
Helikujundaja - Lauri Kaldoja
Tolkinud - Ulev Aaloe

Osades - Riina Maidre, Kristo Viiding,
Guido Kangur, Marten Metsaviir, Viire
Valdma

LAUATIR Partnerid > @ AMSERV

osa ,Hea tahe"” keskendub autori ema jaisa

kohtumisele ja kooselu keerdkéikudele. Teine

Esietendus 22. veebruaril 2024 vaikses saalis.

SINA, MU VEND

kas vennad radgivad tott. Kas nad valetavad?
Kas neist Uks valetab? Voi valetavad
modlemad? Ja kas nad valetavad ka siis, kui
nad Utlevad, et nad teineteisele valetasid.
Meid huvitab Uks varjatud teema ses loos. Kas
me suudame enesest ausalt vélja tirida selle,
mis on inimeseks olemisel vajalik. Me oleme
kidnilised, 6elad, vaimukad, tatised, viisakad,
banaalsed, hadised, sitked, kiimased, piisavalt
haritud, aga me eijulge tunnistada tht..."

Andres Puustusmaa oli esimesest pilgust
volutud sellest varskest prantsuse naidendist
(2022) ja soovis seda Draamateatris lavastada.
Ta kutsus kahemehetiikki koos endaga
mangima Mait Malmsteni, hea sbbra ja lavakooli
kursusevenna (I6petasid 1994. aastal 16. lennu).
Andres Puustusmaa: ,Me oleme Maiduga
Ule 30 aasta sdbrad, kursusekaaslased - ja
oleme koos méanginud ehk vaid kooliajal, aga
mitte kunagi hiljem. Tosi, oleme kull mélemad
osalenud samas lavastuses, aga Uhiseid
stseene pole meil siiski olnud. Me oleme ammu
soovinud teatrilaval midagi koos teha. Ja ju siis
on meil omavahel vaja moni asi ara klaarida.
Selleks on lava ideaalne koht.”

Prantsuse romaanikirjanik ja dramaturg
Antoine Rault (s 1965) hakkas kirjutama
vaga noorelt. Tema esiknaidend ,Deianeira
ehk Heraklese naine” (,Déjanire, ou la
femme d'Hercule”) lavastati kuuldemanguna
Prantsusmaa riiklikus raadiojaamas France
Culture, kui ta oli vaid 20-aastane. Esimese

xizyﬂ'tness

naidendi lavale jdudes oli ta vaid 23-aastane
(,Esimene pea” (,La Premiére téte"), mis
kasitleb Louis XVI viimast elup&eva). Hariduselt
on ta filoloog ja on lisaks I6petanud ka Pariisi
Poliitikateaduste Instituudi. Ta on té6tanud
ajakirjanduses ja avalikes suhetes, seda

nii erasektoris kui ka tipp-poliitikas. Tema
naidendeid on tolgitud paljudesse keeltesse
ning ta on oma loominguga voitnud rohkesti
tunnustust: 2006. aastal palvis maineka
Prantsuse Akadeemia grand prix' tema
naidend , Tuutor” (,Le Caiman”) filosoof Louis
Althusserist. Samuti on ta olnud mitmeid kordi
nomineeritud Moliére'i auhinnale, Prantsuse
teatri aastaauhinnale, parima néaitekirjaniku
kategoorias.

. Ene Paaver

Antoine Rault
~Skalpell”

Lavastaja, muusikaline ja
videokujundaja - Andres Puustusmaa
Kunstnik - Ervin Ounapuu
Valguskujundaja - Triin Suvi

Tolkinud - Margus Alver

Osades -> Mait Malmsten,

Andres Puustusmaa
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Kujundaja - Andra Seepter

Kaanel Hilje Murel, lavastus ,Vend Antigone, ema Oidipus”.

Foto: Andra Seepter
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