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Tiit Ojasoo, Ene-Liis Semper, Olari Elts

ELS: See lavastus ei ole klassikaline
narratiiv, selles on palju kihte:

tekst, muusika, ritm, varv, kujundid.

OE: Kui eesti muusikas lUldse on kellelgi
narratiivi, siis on see Sumera. Ta on Eesti
muusikas Uks teatraalsemaid heliloojaid,
seda nii loomingus kui elus! Kogu tema
simfooniline muusika voiks olla ka
teatrimuusika ja mitte selle tavaparases
vOi instrumentaalteatri tahenduses, vaid
pigem sellises metatasandil toimuvas, kus

gestus valjendub paljudes muusikalistes
parameetrites, mis on iseloomulikud pigem
ooperi- kui simfoonilisele muusikale, ja kus
kujundil on tohutult tahendusruumi.

Lepo kirjutas kiiresti ja alati n-0
ajahadas, sest ta tegeles ju samaaegselt
tuhande asjaga. Opetas mitmes koolis, oli
Heliloojate Liidu esimees, suhtles hommikust
ohtuni ja ka loomulikult peale o6htut...

TO: Ta oli kultuuriminister ja

OE: ... jah, muuhulgas ka seda. Ja seda ju



paris mitu aastat. Kdige selle kdrvalt
kirjutas ta oma ajastu iUhed omaparasemad
siimfooniad. Kui orkester oli laval ja
alustas uue simfoonia esimese osaga proovi,
siis on juhtunud, et Lepo oma kodus Gonsiori
tanaval ei olnud veel simfoonia 1oppu valmis
saanud. Sellises kontekstis voib oOelda, et
aleatoorika paastis teda kordi ajahadast.
Uldiselt ta siiski teadis véaga tapselt,
millist tulemust ta soovib kuulda ja ta
uskus ja usaldas interpreeti vaga.

«To achieve great things, two things are
needed: a plan and not quite enough time.”
Seda Utles kill Bernstein, kuid see sobiks
Lepo tsitaadiks vahemalt sama hasti voi
pareminigi.

Samamoodi see teatav fragmentaalsus, mis
sai sellises minimalistlikumas kasitluses
ja kontekstis hoopis teise tahenduse.

Kus paus hakkab t0dle hoopis teisiti ja
avab hoppis siligavamaid tahendusvalju.

Ja Lepo muusikaline motiiv voi isegi

lause 16peb paris tihti tavaparase punkti
vOi ka hilumargi asemel kiisimargiga. Ja
see on talle omasem rohkem kui paljudele
teistele heliloojatele. Samas moodustavad
need kiisimargilised pausid tihti suure
dramaturgilise terviku ja nagu hiljem
selgub, Uhe pikema arengu ja pika
siimfoonilise motte osa.

Lepo muusika on vaga dramaatiline ja
mottetihe, samas ka juba omas ajas, vaadates
mis eelkdige Euroopas sel ajal kirjutati,
vagagi accessible ja puudutab meid oma
ajastu kontekstis 0ige ootamatust kiiljest.
ELS: Sumera muusika laheb labi pealispinna
otse kuskile siigavusse, kuskile inimlikkuse
tuuma kanti, kus me kdéik tajume asju
sarnaselt. Ja see on vaga vdimas.

OE: No just, ja see lause minu arvates
defineeribki, et tegemist on juba ajatu
klassikaga.

Juba siis, 80ndatel oli simfoonia
kirjutamine suhteliselt ebapopulaarine.
Praegu kirjutatakse neid veel vahem, ja

kui kirjutataksegi, siis need maskeeritakse
mingi teise, nailiselt n-06 milddavama vormi
sisse. Selles osas on nt Erkki-Sven Tuir
vaga suur erand. Ja see on vagev, sest iga
looja poolt lisatud n-0 sisuline “tapsustus”
pealkirja voi mis iganes muul kujul vahendab
olulisel maaral voimalikku tolgendusruumi
ja seda eriti instrumentaalmuusikas. Oleme
heliloojate puhul labi sajandite nainud,
kuidas hiljem on tapsustavaid pealkirju
vahemaks v0i hoopis ara voetud ja enamus,
mis on kellegi teise poolt hiljem lisatud,
ei teeni tegelikult heliloojat voi teost
koige paremini. Ka Lepo, tema jaoks oli
alati probleemiks see, kui ta pidi oma
teoste kohta midagi teada andma. Just see
neutraalne, tanapdeval isegi indiferentsena
méjuv “simfoonia” ja selle number

on ideaalselt avatud ajastuililestele
tolgendustele.

ELS: Mulle tundub Sumera muusika tanases
kontekstis eriti adekvaatne. Kui me esimest
korda motlesime, et tema muusika voiks
lavastuses kdlada, siis just seetottu.
Selles on mingi arevus, valu, inimlik
haavatavus.

OE: Tegelikult oli see nii ka kaheksa-
kimnendatel. Esimeste simfooniate
esiettekanne oli ikka vaga suur siindmus.
ELS: Tekib huvitav paralleel: kas me

oleme niid inimkonnana joudnud tagasi
samasse kohta voi kuhugi veel siigavamale.
Selleparast itlesin, et ta on vaga
kaasaegne.

OE: Mulle tundub, et me jouame ikka kogu aeg
samasse kohta ja ei teagi, kas siligavamale
vOoi vastupidi.

Samamoodi naiteks Mahler, kelle aeg saabus
alles kusagil 70ndatel kui teda rohkem






mangima hakati (siingi muide j&lle Leonard
Bernsteinil suured teened). Eriti kaasaegsena
mojub ta aga sel sajandil, kogu me praeguste
kataklismide kontestis. Kui méddunud sajandi
alguse zeitgeist‘is selline emotsionaalne
alastivott oli ekpressionismituhinas
aimatav, siis samasugune varjamatu
poeetilisus ja haavatavus 80ndate Euroopa

ja vast ka kogu 6htumaade muusikas on vaga
erakordne.

Tema teoste avatus, sugavale minek on tehtud
geniaalselt lihtsate vahenditega. Ja samas
kompositsiooniliselt hasti terviklik.

ELS: Tahad 6elda, et ta oli oma ajast ees?
OE: Euroopas kindlasti, jah. Saksamaalt

ja Prantsusmaalt peavoolusaalides sellist
uut muusikat tol ajal esitada oleks olnud
vaga keeruline. Ameerikas oli olukord juba
pisut teistsugune. Tulime Ida-Euroopast
Uheksakimnendate alguses ja keegi ei votnud
meid justkui tosiselt. Olgem ausad.

ELS: Olen kunstnikuna hilisematel
kimnenditel arutlenud mitmete laane
kriitikutega, et kuidas nad meid tol

ajal nagid. Ja nad ltlevad ausalt, et ei
nainudki.

OE: Sumera ei kirjutanud ooperit ja ta
teatrimuusika ja ka filmimuusika on
kirjutatud vahel suure kiiruga muude asjade
korvalt, tema kirg oli ikkagi simfooniline
muusika, orkester oli tema element. Teatri-
ja filmimuusikast ei ole tihti muuseumis pea
midagi. Ja selleparast et sinna lihtsalt

ei olegi suurt midagi viia. Ta otsustas
stuudios, kus olid kohal muusikud, keda ta
usaldas, mida ja kuidas teha. Andis kohapeal
ette noodid, et naed, teeme nii ja siis siin
vahepeal teed sedasama umbes niimoodi

ja siis nii. Pani 1lindi k&ima, paar korda
kohendas ja voila - valmis!

Huvitav teema on see, mis uUhendab erinevaid
interpretatsioonikunste, sOnateatrit,

ooperit, sUmfoonilist muusikat. Siin on
minu jaoks votmesdnaks timing, ajastus, see
on minu jaoks huvitav sodnateatri juures ja
sarnane ka meiega. Kuidas me teksti suhtume,
see on aga ulimalt erinev, aga selline
kontekst nagu see lavastus annab ka meile
voimaluse kasitleda teksti samamoodi nagu
sOnateater.

TO: Su timing’u mote sobib meie lavastusega
eriti hasti kokku, sest see lause ,Timing
is everything“ [valmisolek on kd&ik] on
,Hamletist“. Shakespeare’il on jatkuvalt
oigus.

OE: Tihti see unustatakse. Korralikust
soliidsest, enam-vahem ara tegemisest
kaugemale minnes ei saa sellest aga moodda.
Samas ma ei ole vaga hasti aru saanud
kliseest “Beethoveni pikk paus”

ELS: Arvatavasti tahistab see erilist
tundllikkust. Paus, mis kannab nii selgelt,
et sa void endale lubada ekstra sekundi. See
eeldab absoluutset musikaalsust.

OE: Paus on iks vaga-vaga huvitav asi!
Mottega paus - see eeldab, et sa tead, mida
sa minut vO0i kaks minutit varem teed. Kuidas
sa kulminatsiooni illes ehitad nii teatris
kui ka muusikas, kuidas pinget tostad,
kuidas tapselt sama kohta mangides erineva
timing’uga void pausi hasti erinevalt
varvida. Sellega me ju tegelemegi.

ELS: No jaa, kui sa teed lavastust, siis

sa ei saa olla ullatunud iga jargneva hetke
peale. Sa ei saa voOtta iga proovis tekkivat
motiivi puhta lehena, sul peab olema suurem
pilt kogu aeg ees.

Suure pildi all ma motlen seda visiooni,

mis oli kdige alguses... see, miks sa Uldse
hakkasid seda lavastust tegema.

Koike, mis tekib, korvutad kogu aeg selle
suure pildiga. Kas klapib voi ei klapi, kas
sobib konteksti, mis nurga alt sobib, kuidas
tervikut méjutab... kogu proovisaalis tekkiv



materjal jookseb 1labi selle filtri. Tegijana
sa ei saa olla (Gllatunud, et teises vaatuses
tuleb see koht. Sest sa ehitad kogu tiki
liles selle peale, et teises vaatuses tuleb
see koht.

Koik on su ees korraga lahti, ridtmid,
varvid, tulekud-minekud, muusika, naitlejad,
kes kus mida raagib.

TO: Olari, sa oled nii palju teatri asju
teinud, leidnud teatraalseid voimalusi,
kuigi sa ei ole teatri dirigent. Miks? Kas
nii nagu enne raakisime, et tore, kui teater
ja silimfooniaorkester kokku saavad ja naevad,
kui sarnased ja kui erinevad me oleme? Mis
sind paelub teatri juures?

OE: Vaga lihtne. Kuna minu elu on niimoodi
lainud, et ooperit ma suurt ei juhata, aga
no igatsus muusikateatri jarele on suur — ,
eks siis nii, pool-naljaga niiid O0eldes —
plitan seda kuidagi kompenseerida.

Ja nagu Peter Sellars on 6elnud, et selle
t00 juures, mida me iga pdev teeme, nii mina
kui ka teie, pole koige-kdoige nauditavam
etendus vO0i kontsert, vaid protsess ise,
eriti kui sa oled hea orkestri voi hea
tiimiga koos.

TO: Esimeses orkestriga proovis ma ei

0elnud asjata, et see hetk, kui sa tuled
kella kumneks hommikul proovi ja seal on
siimfooniaorkester ja sa saad olla sellise
tooprotsessi sees, siis see on nauding
omaette. Mis ei tdhenda muidugi, et tulemus
ei oleks oluline. Meil on voimalus midagi
sellist teha! Selles mottes on Eesti muidugi
vaga age.

OE: Mujal olekski seda raske teha. Saksamaal
ehk koige lihtsamalt, seal on teatreid, kus
need kolm valdkonda on olemas.

Eesti kontekstis on Shakespeare’i ja Sumera
kokkupanek ehk ootamatu, aga tundus, et
sobib. Niid, kus orkester ja muusika ja
naitlejad on koos, me naeme, et see tootab
isegi paremini kui arvasime.

ELS: Minu jaoks pani Sumera muusika kogu
asjale aluse. Sellest hetkest peale, kui sai
valja 6eldud nimi: Sumera!, me teadsime,
kuidas seda lavastust teha. See oli
margiline hetk, et: jah, selline muusika,
siia saab napu peale panna, see on see
tundetoon voi pilt, mida olen otsinud ja
millega ma saan suhestuda. Siit saab edasi
minna, see on varv, mis tundub tanases
kontekstis adekvaatne, varske, terav.

OE: Sumera annab meie lavastusele votme

ja konteksti. Sumera muusika ei ole mitte
dekoratiivne, vaid see dikteerib tihti kogu
stseeni atmosfaari ja vahel enamgi.




T
tiey,

N
=
-
@©
=
{5
O
(%2}
>
©
S




Francisco de Goya “Rohuv eelaimus sellest, mis tulemas”



Francisco de Goya “Sdja oudused”



Francisco de Goya “Valus tegelikkus”



Francisco de Goya “Neil ei ole lootust”
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Francisco de Goya “Soja oudused”
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ENNUSTUS
[NOIAD ENNUSTAVAD MACBETHILE JA BANQUOLE]

SEE ON TEMA, TEMA SEE ON.
KES ON KES, KAS TEMA SEE ON?
TALUMEES NAEB TEDA IGA PAEV.
SOJAMEES NAEB TEDA IGA PAEV.
KUNINGAS NAEB TEDA HARVA, HARVA.
JUMAL EI NAE MITTE KUNAGI.

OLE TERVITET, GLAMISI ISAND MACBETH!
OLE TERVITET, CAWDORI ISAND MACBETH!

SEE POLNUD TEMA, TEMA SEE ON.
KES POLNUD TEMA, KAS TEMA SEE ON?
KUNINGAS NAEB, EI TUNNE TEDA ARA.
SOJAMEES NAEB, EI TUNNE TEDA ARA.
SINUST SAAB KUNINGAS, SINUST, MACBETH.
AGA KUNINGAS EI NAE SEDA KUNAGI.

OLE TERVITET, BANQUO! ISAND OMETI VAHEM.
OLE TERVITET, BANQUO! ISAND OMETI SUUREM.

SEE POLNUD TEMA, TA POLNUD SEE.
KES POLNUD TEMA, KAS POLNUD TA SEE?
SOJAMEES NAGI, EI TUNDNUD ARA.
KUNINGAS NAGI, EI TUNDNUD ARA.
KUNINGASUGU SINUST VOOLAB, BANQO.
AGA KUNINGAT EI SAA SINUST KUNAGI.

TOoOB ONNETUS ONNE, ONN OMETI ONNETUST TOOB.
SINUL ONNE ON VAHEM, JA OMETI VAHEM ON ENAM.

OLGE TERVITET, BANQUO JA MACBETH!
OLGE TERVITET, MACBETH JA BANQUO!



VERELAUL

MINA VOOLAN, VOOLAN NAGU VESI.
MINA SULAN, SULAN NAGU HOBE.
MINA LOOJUN, LOOJUN NAGU PAIKE.
MINA TOUSEN, TOUSEN NAGU MERI.
EI JAA KINNI MERESOONED,

EI JAA KINNI JOESOONED,

KURI EI PUSI KUURMETESSA,

KARGA EI KALLASTE VAHELLA.

SINA. SINA. SA KORVETAD MIND!
SINA. SINA. SA NARVUTAD MIND!
SINA. SINA. SA SALVAD MIND,
NOELAD MIND, NALPAD MIND,
REBID MIND, REIGAD MIND,
PURED MIND, PISTAD MIND!
USSIKENE, HULLUKENE,

ARA SALVA MIND SALAJA,

KERI ENNAST KERASSE,

MASSI MATASTE VAHELE!

EI MINA OLE HULLU USSI,
MADU MUSTA, MAA-ALUNE,
KIRJUPEA KIVIALUNE.

MA OLEN SEE VERI PUNANE,
HALJAS HURM SU UKSE ALL,
KUUNE ALL MA KANGITSEN,
KATE PEAL MA PAKITSEN.

AKILINE, NAKILINE,

ARA NALPA, ARA NAKKA,

ARA PURE JA PURUSTA MIND,
ARA NARI JA NABRASTA MIND,
KATE PEAL ARA PAKITSE,
KUUNE ALL ARA KANGITSE!
VEREKE, VEREKE, EGA SA VESI,
KUI SA LAHED LATETELTA,
KAOD KAEVU KALDA'ALTA,
KINNITA SOONED KIVISSE,
KIVISOONED KITSIKUSSE.



SURMALAUL

METS POLEB

VAABLANE KORVETAB
VAABLASEL EI OLE ENAM KODU
VAABLANE ON SUUR

POE PEITU MEES

POE PEITU NAINE

POE PEITU LAPS

VAABLANE ON SUUR

TA NOELAB SIND KAELA SISSE

KUI MA SEDA TAADANESSA
KUIS MA ARA KOOLENESSA
SOEKSIN MA SURMA JUUSTA
AJAKSIN SURMA HABETA
KOOKSIN SURMA SUKKASIDA
KOOKSIN KALMU KALTSUKESI
KINDAD KIRSTU TEGIJALLE
RIIDED RISTI KANDAJALLE

TEAKSIN MA SURMA TULEMA
EA OTSASSA OLEMA

MA'P TEENEKS SUVELLA TOODA
KORT EI KOIGELLA NADALAL
SUREKSIN SUVEKS ARAJE
TALVEKS TOIBUKSIN ELUSSE
SOOMA RIKASTE RAHADA

JOOMA RIKASTE VARADA

SOOMA SEE SEALIHADA

JOOMA OLUTA PUNASTA



ENNUSTUS

KURI TULEB
ASTUB ORNA
SILITAB SU
KULITAB SU

MEREL POLE
KIVIL POLE

TASAKESI
OHKU MOODA
SILMA PEALE
KULMU PEALE

PUUD
JUURT

LINNUL POLE PIIMA

TEE ULESPIDI LADU ALASPIDI
KASSISITT SA OLED
KASSISITAKS SA JAAD

UIDUNUPPI NARGANUPPI
NIKERDI NAKERDI NIFF NAFF
SIND HAMMUSTAB AINULT MACDUFF

EI SIND SURMA MESINE MEESI
MESINE MEESI KULLANE KAASA
EI TORKA LIHANE LINDU

KES ON NAISESTA SUNDINUD
ILMA TULNUD ILUSASTI

POLE TAIDU ET SIND TAPPA
POLE TAPJAT EI TASUJAT
ENNE KUI SEE METSA KERKIB
LAASTI UKSINDA ULENEB
HIILIB MANGIDES MAELE

ISE LIIGUB LINNA ALLA
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